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EDITORIAL

Mundo Coral es un proyecto de la Sociedad Coral
de Madrid en el que se pretende divulgar acon-
tecimientos importantes dentro de ese fantastico
sector de la musica.

Contaremos con importantes entrevistas a direc-
tores, compositores, artistas y gerentes culturales
ademas de diversos articulos relacionados con el
mundo coral en particulary la musica en general.

También serd un portal para conocer nuestras
actividades y a los diversos coros que integran la
Escuela Coral de Madrid, la rama académica de
la Sociedad.
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LA DI R ECCIé N ES EL ESCALAFON

SUPREMO DE HACER MUSICA CON GENTE”’

Tras dos intensas jornadas de trabajo con alumnos de la Escuela Coral de Madrid,
Miguel Angel Garcia Cafiamero se sienta con ‘Mundo Coral’ para la presente
entrevista. La ilusidn y el amor por su trabajo hacen que este maestro se muestre
fresco, como si no llevara horas trabajando con los coralistas. Al contrario, llega

rebosante de energia, renovado gracias a la musica y al contacto con los cantantes.
En una conversacion dinamica, intima y con humor, el director del Coro Nacional
de Espana nos desvela diversas claves de la direccion coral, analiza el panorama
actual del canto en coro y nos revela muchos detalles de su vida profesional.

Desde 2015 es el director del Coro Nacional y desde
2011 ostentd también la subdireccién. Es decir, ac-
tualmente lleva mas de diez afios en esta institucion.
¢Coémo ha evolucionado musicalmente en esta déca-
da esta agrupacién? ;Cual ha sido su aportacién ar-
tistica personal?

Cuando yo entré al Coro Nacional, este ya estaba en
evolucion. En 2021 ha sido el 50 aniversario del mismo.
El Coro Nacional tiene una calidad espectaculary lo que
ha hecho ha sido mantenerla durante todo este tiem-
po. Por tanto, mas que evolucionar, somos los directo-
res los que, cada vez que entramos en una institucion
asi, tenemos el deber de observar en qué estado esta
el coro e intentar siempre llevarlo hacia arriba. Quiza lo
que hacemos es imprimirle nuestro caracter personal,
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siempre supeditado a las necesidades de las obras que
tienes que montar. Yo recibi un instrumento de prime-
ra'y quizas mi compromiso mas noble y mas humilde
fue mantener el esténdar de calidad de ese coroy lo he-
mos conseguido. Es un trabajo diario. El coro ha gana-
do muchisimo en flexibilidad, en cuanto a adecuarse a
nuevos repertorios, a criterios de interpretacion, a veces
tambiéen un poco de estilo historico.

Usted posee una dilatada experiencia internacional
dirigiendo grandes coros. ;Qué diferencias y similitu-
des observa entre ellos y el panorama coral profesio-
nal espanol?

La pregunta siempre me la plantean desde el punto de
si estamos «al nivel de», cuando para miya partimos de



"TODAVIA HAY GENTE QUE ENTIENDE LA DIRECCION
MUY MAL, COMO UN EJERCICIO DE PODER, DE
IMPONER... CUANDO EN REALIDAD TU NO ERES
NADA; ERES UNA BISAGRA, UN MECANISMO QUE
HACE QUE MUCHAS COSAS FUNCIONEN"

ahi. Respecto a grandes coros que hay ahora mismo en
Europa, el Coro Nacional de Espana tiene un papel in-
discutible. Es algo de lo que estoy muy contento y satis-
fecho. Nosotros tenemos un director titular, que ya de
por si es extranjero, David Afkham. El hecho de tener un
director de fuera que te reconoce esa valia supone un
termometro muy sano. También recibimos visitas de
muchisimos directores invitados y ellos no tienen esa
vision nuestra de si estamos «a la altura de».

Por otro lado, usted, de manera puntual, realiza semi-
narios en la Escuela Coral de Madrid con cantantes
amateurs. ;Qué destacaria de los cantantes aficiona-
dos pero entregados al canto coral?

Me gusta mucho la palabra amateur porque contiene
esa connotacion de amar. Creo que es una gran dife-
rencia porque realmente hay un amor incondicional,
una entrega total. El profesional lo vive de otra manera
porgue es su trabajo, tiene otras obligacionesy otro tipo
de responsabilidades, pero el mal llamado amateur es
aguel que no pone ninguna condicion a lo que hace. La
dedicacion, la entrega, la sonrisa que recibes en todos
los ensayos es algo que siempre me ha gustado mu-
cho de este sector. Creo que como profesional puedes
aportarles algo.

En el dltimo seminario que he dado aquf les explicalba
gue yo no hablo de la musica de manera distinta aqui.
El manejo del lenguaje que yo uso lo empleo exacta-
mente igual con profesionales que con los que no lo
son, porque cuando hablo de musica, hablo de musica.

Estos cantantes aficionados se agrupan en sus coros
y en torno a federaciones corales. ; Qué papel le otor-
ga a estas Ultimas?

Creo gque son un elemento integrador importante. Es
cierto que los coros son expresiones individuales, en
cuanto que dependen de un director. Las federaciones
corales lo que hacen es el papel de madre superiora, de
aglutinar todo. Los coros, cuanto mas vertebrados es-
tén, pueden tener un componente de fuerza mayor.

Hablando de sus estudios, usted cursé también es-
tudios de piano y de canto. ;Qué es lo que le hizo de-
cantarse por la direccién de coros?

Cuando empecé a estudiar direccion, en la primera
clase, fue muy gracioso porgque nuestro profesor Nos
dijo que cogiéramos un papel y apuntaramos por qué
queriamos estudiar Direccion. Yo me quedé en blanco.
Pensé «;qué hago yo ahi?». Con los afios me he dado
cuenta de por qué quise estudiar Direccidon y es porque
para mies el escalaféon supremo de la musica de cama-
ra, es decir, de hacer musica con gente. Llegd un mo-

mento gue como instrumentista sentia una soledad
muy grande. Entonces, llegas a la asignatura de musica
de camara y te das cuenta de que tienes que confluir
con otras sinergias, con otras emociones... eso es algo
gue como musico enriguece un mMmonton. El paso na-
tural, por tanto, era pasar al coro, pasar a la orquesta.
Todavia hay gente que, hoy en dia, entiende la direc-
cion muy mal,como un ejercicio de poder, de imponer...
cuando en realidad tu no eres nada; eres una bisagra,
un Mecanismo que hace que muchas cosas funcionen.
Lo bonito es tener esa magia, ese tacto, para coordinar a
un grupo de gente que se ponga al servicio de eso que
estd escrito. Eso es lo que me llevd a estudiar Direccion.

Entonces, se convierte en director profesional con dé-
cadas de experiencia. Tras todos estos afos, ;qué ca-
racteristicas considera que debe tener un buen direc-
tor de coro, tanto musicales como extramusicales?

Para mi lo mas importante son las caracteristicas per-
sonales porque respecto a las musicales puedes tener
un talento innato, un gusto por la musica... pero al finy
al cabo un entrenamiento técnico lo puede tener cual-
quier persona. Una titulacion es necesaria, pero voy a los
valores personales. Y ya no hablo de un director, sino de
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Canamero imparte habitualmente seminarios intensivos en la Escuela Coral de Madrid.
En las fotos podemos ver distintos momentos de sus clases con los coralistas.

un musico, que debe ser una persona humilde. El gran
cambio que ha existido en la direccion ha sido el de de-
rrocar la imagen del director impositivo, que dice que se
hacen las cosas asi porque si. Creo que el director debe
ser una persona cercana para darse cuenta de que tiene
que estar en constante renovacion, formacion, saber que
no sabes nada. Tras muchos anos pienso en que cada
dia tengo que estudiar y no he dejado de hacerlo nin-
gun dia. Descubres prismas nuevos, soluciones nuevas...
siempre esta todo por hacer. Y creo que ante eso solo
cabe una postura de humildad y de trabajo. También
hay que tener en cuenta que el director es uno de los
musicos mMas irreales que existen. Esta frase no es mia,
la decia Igor Markievich, que fue director de la Orquesta
de RTVE. Decia esto porque el director jno suena! Yo no
sueno,y puedo estudiar muchoy ser muy bueno o tener
mucho talento, pero si no tengo gente que haga lo que
yo pido, esto no va a funcionar. Si td entiendes eso, eso
te coloca como persona donde tienes que estar. Has de
tender puentes, tener mucha psicologfa, darte cuenta,
sobre todo si eres director coral, que esa persona que se
ha levantado hoy a las ocho de la manana y ha venido a
tu clase a dar lo mejor que tiene, que es su voz, te esta
haciendo un regalo importante. TU no puedes amargar-
le el dia (bueno, puedes, pero no debes). Al revés, tienes
que darle las gracias y hacer que se lo pase bien.

"VALORO MUCHO UN SECTOR DEL
PUBLICO QUE EMPIEZA A SER CRITICO.
YO NO ESTOY EN LA MUSICA PARA QUE
ME DIGAN QUE SIEMPRE HAGO LAS
COSAS BIEN"

En los coros amateurs estamos viendo que cada vez
son menos los hombres que cantan. { A qué cree que
se debe?

No solo en los coros amateurs. En los coros profesionales
hay dificultad siempre. Y no sé a qué se debe! Es verdad
que hay ciertas tipologias de voz que son mas dificiles
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de encontrar. No creo que sea un problema nuevo. Qui-
zas se ha agudizado ahora por como marcha nuestra
sociedad. Desgraciadamente, creo que no hemos sa-
bido inculcar el amor por la musica a los jovenes. No
veo a la gente darse cuenta de lo bonito que es cantar
en grupo, de lo mucho que te aporta en tu vida. Un ser
humano canta e inmediatamente se encuentra mejor.
Por tanto, son cantantes que desconocemos. El hecho
es que cada vez se dedica menos gente a esto y que la
gente a la que le gusta este tipo de cultura musical se
va haciendo cada vez mas mayor. No creo que sea un
problema exclusivo de nuestro pais y de nuestro tiem-
po; es algo bastante generalizado.

Con este panorama que acaba de describir, ;qué le
diria a los gobernantes si tuviera aqui a la persona
responsable de los planes de estudio de los colegios?
iEs muy facill Creo que no nos valen ahora mismo pro-
puestas radicales niinsultantes, ni acusar a las clases di-
rigentes. Lo que hay que hacer es sentarse y solucionar
esto. No les recriminarfa que no hayan invertido, sino
que les sefalaria lo hermoso que es esto vy les invitaria a
invertir en ello. No hablo solamente de nuestro pais. Es
una cuestion global. Creo que los responsables tienen
que darse cuenta de que invertir en cultura, a todos los
niveles, es invertir en la humanidad, en el ser humano,
en su bienestar. No se trata de aprender matematicas o
filosofia, sino de una inversion a fondo perdido: invierte,
porgue va a dar sus frutos como ser humano. Le hemos
perdido el respeto a la cultura. Es algo que esta ahiy no
nos damos cuenta de lo que vale hasta que empeza-
mos a perderlo.

Entonces, ;cémo animaria a cualquier persona a can-
tar en un coro? ;Cual es el gancho?

Las personas tienen que descubrir el enorme poder de
transformacion que tiene la musica. El hecho de saber
gue la musica tiene ese potencial, creoc que es lo que te
puede enganchar a formar parte de ella. Eso lo hemos
visto en el curso que he dado en la Escuela Coral: como
los compositores han tratado de transmitir, con una de-
terminada musica, la sensacion que le provocaba ese
texto. Creo que cantar en coro es una de las experien-



cias mas bonitas que hay como ser humano. En el curso
de la Escuela Coral probamos a dejar nuestras sillas y
cantar mirdndonos unos a otros; enseguida todo cam-
bia y los individuos se miran a los ojos. Existe una co-
munion extrana que cuando sales a la calle no la tienes.

¢(Cree que todo el mundo puede cantar en coro? (El
oido se educa?

iClaro que el oildo se educal ;Cualquier persona es apta?
A priori, si. Puede tardar mas o menos, pero siempre
va a ser un viaje agradable. Hay que ser realista con el
formato de coro en el que vas a entrar. Animaria a que
todo el mundo lo probase al menos una vez.

Quisiera abrir ahora un nuevo bloque de preguntas y
hablar del publico de conciertos. La musica clasica vie-
ne experimentando problemas con su publico, como
bajada en la asistencia y envejecimiento de las audien-
cias. Sin embargo, en los Ultimos afios se estan dando
numerosas iniciativas para revitalizar las presentacio-
nes de los conciertos, con nuevos formatos y propues-
tas que pueden incluir elementos en principio ajenos a
la musica. La propia OCNE lleva varias temporadas im-
plementando este tipo de iniciativas. ;Qué opinién le
merece esta corriente? ;Es usted purista o resiliente?
Si purista significa ser radical, lo descarto. Es cierto que
la situacion de los publicos es el resultado de que no es-
tamos haciendo bien las cosas. Al menos desde la OCNE
siempre se ha tratado de implementar nuevos publicos
V, por tanto, de dar nuevas ofertas. Hemos hecho con-
ciertos con musica de videojuegos, hemos pasado ban-
das sonoras.. Eso capta determinados publicos en un
momento. Esta bien, pero no es la solucion. La solucion
es regar esa planta desde pequenos, es decir, semlbrar
ese anhelo en esa persona para que en el futuro ella
tenga esa necesidad de escuchar esa musica. Cualquier
propuesta que sea interesante y pueda ayudar a traer
nuevos publicos es digna de ser valorada, siempre vy
cuando no transgreda el espiritu de un concierto por-
que, al finy al cabo, a un concierto vas a lo que vas. Pero
esto no es nada nuevo. Todas estas cosas de tratar de
captar la atencion del publico se llevan haciendo des-
de tiempos inmemorables. Pero si, creo que renovarse
o morir. Creo que hay que seguir cuidando el legado
cultural que tenemos, tratando de hacérselo atractivo a
ciertos publicos, pero la clave esta en la educacion.

¢Coémo describiria al publico que asiste? ;Exigente,
educado, va por inercia..? ;Cémo es nuestro publico
espanol?

Creo que hay un poco de todo. Hay un sector mas ma-
yor, otro mas joven... Lo que valoro mucho es que hay un

sector al que no se le habia prestado mucha atencion
y que empieza a ser critico. Y esto a mi me gusta. Yo
no estoy en la musica para que me digan que siempre
hago las cosas bien o que qué bonito es todo. Y eso es
seflal de que algunas cosas se hacen bien. Eso es que
hay algo en el interior de tu alma que entiende lo que
estamos haciendo. Hay publico renovado y esta tam-
bien el sector tradicional de siempre que vive el con-
cierto como algo mas ludico. No digo que sea una mala
actitud. Depende de la necesidad que tengas de la mu-
sica, como la vivas. Pero ese sector que se esta confor-
mando, con un conocimiento especializado, es muy in-
teresante. Hablo de gente culta, que se ha ido forjando
en conciertos, escuchando diferentes versiones y llegan
a un espiritu critico.

Vamos a pasar a preguntas mas personales. ;Qué
musicos le han influido profundamente?
Necesitariamos dos dias para esto. Siempre he pensado
que un musico debe formarse lo mas ampliamente po-
sible. Me encanta la musica antigua, el Renacimiento,
la polifonia, pero creo que hay un nombre, que es Bach,
que nos domina a todos, porque cada vez que te acer-
cas a éles como un pozo sin fondo. Y de ahi creo que se
apoya el resto de la cultura tradicional.

:Qué maestros le han marcado de manera especial?
Creo que todos los profesores o maestros con los que
he trabajado han dejado una impronta en mi. De he-
cho, creo que todos los directores somos una especie de
Frankenstein de trocitos de cosas que nos han impre-
sionado. Hay muchos maestros que me han impresio-
nado, pero hay uno por encima de todos, que es Simon
Carrington. El es fundador de los King's Singers y tuve la
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"HAY QUE SEGUIR CUIDANDO EL
LEGADO CULTURAL QUE TENEMOS,
TRATANDO DE HACERSELO ATRACTIVO
A CIERTOS PUBLICOS, PERO LA CLAVE
ESTA EN LA EDUCACION"

oportunidad, cuando yo estudiaba en Budapest, de es-
tar con él durante todo el curso. En agquel homlbre yo no
Vi a un director sino a un mago. Era capaz de cambiar el
color del coro chasqueando los dedos. Era capaz de todo
y todo producia un efecto en el coro. Siempre he enten-
dido la direccion asl, como esa capacidad de cambiaren
un Momento lo que esta sonando; de tener ese poten-
cial, esa magia. Era sUper humilde, tenia un feeling con
el coro bestial, sacaba todo lo que queria de nosotros.
Todos salfamos sin saber muy bien lo que habia pasado
en ese ensayo, pero habfa sido maravilloso. Era una per-
sona excelentemente culta y hablaba de cosas que no
hablaba nadie. Por ejemplo, de algo que yo he adopta-
do: el arte perdido de la retdrica, algo que ya nadie valora
(solo partituras, notas...). Nos estamos desenganchando
de toda la tradicion cultural clasica europea. Somos pro-
fesionales, estamos tralbbajando musica coral y a veces
no le prestamos Nninguna atencion al texto, cuando es el
pilar de todo, es lo que articula todo. Por supuesto, luego
llegaron muchos mas referentes: mi maestro Erwin Ort-
ner, el director del Coro Schoenberg; también Harnon-
court, que me impresiond mucho trabajar con él, can-
tar para él, porque tenfa una filosofia muy extrafia (o lo

| {
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amas o lo odias). Al final, estoy muy agradecido a todas
las personas que han querido aportar algo en mivida.

Cuando no estd ensayando, ;qué musica escucha en
su dia a dia?

Es curioso (risas). Como musico vivo la musica de mane-
ra muy natural, como la puedes oir tU o cualquier per-
sona. La musica es eso que pones en tu vida como un
acompanante. Por ejemplo, cuando estas en el coche y
no tienes con quién hablar, dejas que te invada. Tiene
mucho que ver con como te sientes ese dia. No lo quiero
banalizar, pero en midifa la musica es como una banda
sonora gue me acompafa desde que me levanto hasta
gue me acuesto. Asi que depende de como me sienta
ese dia: puedo estar feliz escuchando una Pasion segun
San Juan, o de repente me puede apetecer escuchar
Gyorgy Ligeti. No soy muy fan de una época concreta.
Y luego también valoro mucho el silencio (risas) porque
vivo rodeado de musica. Hay veces que, cuando tengo
un dfa tranquilo, cojo el coche, me escapo de Madrid
Yy Voy a cualquier montana, me siento y creo que es la
musica mas maravillosa que hay: jescuchar los pajaros
es una maravilla!

No se pierde un concierto de...

iDiffcill Como director coral no me pierdo un concier-
to de todos aguellos grupos miticos que en su dia ameé
como pueden ser The Tallis Scholars, The Sixteen de Ha-
rry Christophers... Pero no me pierdo un concierto... jal
que pueda irl Hay que tener un espiritu abierto. A veces
he ido a conciertos de los que no esperaba nada, o por
obligacion, y he salido transfigurado de ellos. Cualquier
concierto es una experiencia bonita de disfrutar.

Un reto musical por cumplir.

(Hondo suspiro). Te va a sonar critico, pero mi reto mu-
sical mas grande es llegar a estar completamente
satisfecho de lo que hago. Creo que siempre hay un
componente de frustracion en lo que haces (no lo digo
peyorativamente). Por muy bien que lo llegues a po-
der plasmar, por muy maravilloso que sea el concier-
to, siempre queda una coma, pero;, siempre hay cosas
que pueden mejorarse, cosas que has hecho, pero de
las que no estas convencido del todo. Creo que serd el
reto grande de mi vida: el hecho de tener la sensacion
de llegar a un final musical, a un grado de perfeccion;
de decir: «Ahora estoy 100% satisfecho de lo que hago».
Pero no creo que sea malo; al revés, creo que es bueno
no estar satisfecho. No tener la sensacion de sentar ca-
tedra implica que estas vivo, estudiando, disfrutando de
lo que hacesy que todavia estés explorando el caminoy
gue eres joven musicalmente. I
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EpucAacioN CORAL

por Al{:Ol’lSO E]orriaga

LOS COROS MIXTOS DE ADOLESCENTES:
LA CONTINUIDAD DEL CANTO CORAL
DURANTE LA TRANSFORMACION DE LA VOZ
EN LA PUBERTAD (lI)*

"l os calentamientos En el anterior numero de Mundo Coral, comentaba-
vocales deben mos en la primera entrega de esta columna algunos
estar conectados de los cambios fisioldgicos que se producen en la
adolescencia en cuestiones relativas a la voz y como

con el reperto”? este fendmeno fisico no constituye un iMpedimen-
y con las necesidades to para que los adolescentes, en especial los varones,
de los adolescentes"” dejen de cantar. Por el contrario, es labor del edu-

cador coral saber adaptarse para que no haya una
interrupcion en la practica vocal.

Asi el canto al unisono (tal y como se ha utilizado con
los ninos) es posible también con los jovenes ado-
lescentes, pero tan sélo con un cuidadoso examen
completo de los ambitos vocales. El Unico registro
coincidente para todos los diferentes registros voca-
les de la adolescencia seria —aproximadamente— el

* Texto elaborado a partir de la tesis doctoral de Alfonso Elorriaga, ‘La continuidad del canto durante el periodo de la muda

de la VOZ’.
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existente entre las notas Sol2-Mi3 (para todos los
chicos) y Sol3-Mi4 (para todas las chicas). Dentro
de este marco comun es posible cantar (cada sexo
en su correspondiente octava) canciones al uniso-
no, quodlibets, canones, asi como juegos vocales.
Para ello, una posibilidad seria adaptar el reperto-
rio a este intervalo de sexta, ya sea modificando
algunas notas, transportando la tonalidad, alter-
nando secciones, etc. Muchos de los materiales
disponibles en las canciones educativas de dife-
rentes estilos son facilmente adaptables siguien-
do algunas de estas técnicas simples descritas
aqui. Otra posibilidad seria utilizar un repertorio
previamente disefiado especialmente para ado-
lescentes, que no exceda de una sexta. Para ello,
recomiendo echar un vistazo a las piezas vocales
«flexibles» (es decir, las que admiten varias disposi-
ciones vocales). Estas piezas suelen tener amplios
fragmentos al unfsono dentro de esta zona de
coincidencia apta para adolescentes. Por ultimo,

también serfa posible crear tu propio repertorio
para tus alumnos (incluyendo juegos vocales, per-
cusion corporal, gestos, coreografias, etc.).

También es muy importante cantar con dos o tres
partes vocales tan pronto como podamos. Pero
como todavia no es posible unir a todos los chicos
en la misma parte vocal, tendremos que conside-
rar varias posibilidades alternativas. Todas ellas pa-
san por la heterogeneidad vocal, que se concreta
en cantar en octavas, ambos sexos, si fuera nece-
sario, la misma parte vocal. La heterogeneidad de
las diferentes fases del cambio de la voz mascu-
lina se combina faciimente con las chicas (com-
partiendo la misma melodia por octavas con ellas
0 al unisono, segun cada caso), lo gue enriquece
v realza las posibilidades musicales del repertorio
gue podemos utilizar. El que se ve en la Tabla 1
podria ser un ejemplo, entre otras posibilidades,
de dos partes vocales.

Parte I

» Chicas A (registro agudo)
» Chicos con voces blancas (unisono)

» Voz central 2 (octava grave)

» Chicas B (registro grave)
» Voz central 1 (unisono)
» oz central 2a (octava grave)

» Nuevo baritono (octava grave)

Tabla 1. Coro mixto de adolescentes a dos partes vocales.

En ese esquema de esta Tabla 1, las chicas Ay B
deberfan alternar su parte vocal (superior/inferior)
en cada nueva pieza del repertorio para evitar que
se acostumlbren a cantar siempre en el mismo re-
gistro. Sin embargo, como se indica en la Tabla 2,
las chicas deben dividirse en tres grupos. En este

Parte | Parte Il

caso, también seria posible dejar en el grupo de las
chicas A a aguellas que son Mas propensas a can-
tar con una voz ligera y dejar que el resto se divida
por igual entre las chicas By las chicas C. De nuevo,
estos dos grupos (By C) deberian intercambiar sus
partes vocales en cada nueva pieza del repertorio.

» Chicas A (registro agudo)

» Chicos con voces blancas
(unisono)

» Voz central 2a (octava grave)

» Voz central 2a (octava grave)

» Nuevo baritono
(octava grave)

Parte Ill

» Chicas B (registro medio)

» Chicas C (registro grave)

» Voz central 1 (unisono)

Tabla 2. Coro mixto de adolescentes a tres partes vocales.

Sin embargo, también es posible adaptar el re-
pertorio a dos y/o tres partes vocales de acuerdo
con una de las dos tablas anteriores. Y, como an-
tes, también es posible crear tu propio arreglo. He
aqui un ejemplo de una pieza coral a tres partes,
especialmente disefiada para todo tipo de voces
adolescentes (masculinas y femeninas): las chicas
pueden dividirse en tres partes vocales (cantando

la parte inferior una octava mas aguda de como
esta escrita), mientras que los chicos pueden en-
contrar facilmente en una de estas partes la mejor
opcidon para su voz, dependiendo de la etapa de
desarrollo en la que se encuentren, compartiendo
la melodia con el grupo de chicas correspondien-
te, ya sea en octavas o al unisono, dependiendo de
cada caso.
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Las actividades corales disefadas para la instruc-
cion vocal en grupo de los adolescentes deben
tener objetivos especificamente disefiados para
el desarrollo de la voz masculina. Los calenta-
mientos vocales delben estar conectados con el
repertorio y con las necesidades de los adoles-
centes. Ambos son importantes. Dejemos que
los cantantes encuentren donde tienen dificul-
tades en el repertorio y trabajemos con ellos en
las técnicas vocales especificas que necesitan
para alcanzar esos objetivos. De esta manera po-
dremos disenar facilmente cada ejercicio vocal
para cubrir la necesidad de aprendizaje en cada
ocasion y lo gue es mas, sabran por qué lo estan
practicando y cémo estan desarrollando sus ha-
bilidades vocales. Los chicos deben ser instruidos
secuencialmente sobre los diferentes aspectos
de la técnica vocal: respiracion, postura, fonacion,
resonancia, diccion y expresividad. Esto también
es cierto para el repertorio, que debe progresar
desde lo mas simple hacia lo mas complejo.

"Los educadores
corales deben ser
capaces de instruir
y evaluar a su coro
a través de técnicas
interactivas que
fomenten el sentido
de comunidad
dentro del conjunto”

Deben contar con un modelo vocal adecuado,
proporcionado por el educador coral. Los chicos
se sienten mMas atraidos a cantar cuando pueden
escuchar un modelo vocal de calidad, que no tie-
ne que ser aportado por alguien del mMismo sexo,
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diferentes fases del cambio
de la voz masculina se

d combina facilmente con

las chicas compartiendo la
misma melodia por octavas
con ellas o al unisono, segun
' cada caso. | foto:

Voces para la Convivencia

“No es suficiente

que el educador coral
sepa lo que hace falta
para mejorar.

Los estudiantes
deben ser conscientes
de ello tambiéen"

sino por alguien gque tiene en cuenta la forma
en que cantan y perciben sus voces, mas basada
en la presencia sonora que en la belleza acustica.
Los educadores corales deben ser capaces de ins-
truir y evaluar a su coro a través de técnicas inte-
ractivas que fomenten el sentido de comunidad
dentro del conjunto. Esto es fundamental para el
desarrollo de habilidades metacognitivas en los
adolescentes. No es suficiente que el educador
coral sepa lo que hace falta para mejorar. Los es-
tudiantes deben ser conscientes de ello también.
Para conseguirlo, es importante trabajar con gra-
baciones, mapas mentales para cada pieza (de-
limitando los objetivos vy los logros en una linea
de tiempo), realizando interpretaciones parciales
(donde algunos cantan y otros actian como jue-
ces), etc.

"El repertorio

debe satisfacer

las necesidades

de los estudiantes,
quienes deben ser
capaces de participar
en la seleccion de
repertorio

y otras actividades
de canto en grupo”



Los chicos deben ser
capaces de aprender
a interpretar, tanto en ==
grupos exclusivos de
chicos como en grupos
que incluyan a las
chicas.

| foto: Voces para la
Convivencia

El repertorio debe ser suficientemente variado,
tanto en la forma (metodologia) como en el con-
tenido. En este sentido, el repertorio debe satis-
facer las necesidades de los estudiantes, quienes
deben ser capaces de participar en la seleccion de
repertorio y otras actividades de canto en grupo.
Es especialmente importante incluir la improvisa-
cion coral y/o la interpretacion de piezas vocales
de composicion abierta donde los estudiantes
pueden probar y aportar sus ideas creativas, asi
como tomar decisiones formales e interpretativas.

"Es especialmente
importante incluir

la improvisacion coral
y/o la interpretacion

de piezas vocales

de composicion abierta
donde los estudiantes
pueden probar

y aportar sus ideas
creativas"

Los chicos deben ser capaces de aprender a
interpretar, tanto en grupos exclusivos de chi-
COS COMO en grupos gue incluyan a las chicas.
El repertorio también debe ser significativo en el
contexto de la vida social y personal de los can-
tantes. De este modo, deberiamos ser capaces de
abarcar tanto la musica conocida por ellos (arre-
glos corales sobre temas modernos o populares)
como el repertorio que No conocen (piezas cora-
les de uso comun y tradicionales). Hacerlo asi es-
tablecerd puentes y conexiones entre diferentes
estilos, centrandose en el contenido de la musica,

mMas que en su lugar de origen. De esta manera,
los cantantes aprenderan a valorar la calidad de
la musica en funcion de su complejidad coral, in-
dependientemente del estilo musical al que per-
tenezca cada obra.

"Deberiamos ser
capaces de abarcar
tanto la mdsica
conocida por ellos
(arreglos corales sobre
temas modernos o
populares) como el
repertorio que

no conocen

(piezas corales de uso
comun y tradicionales)"

El repertorio coral contiene los elementos del cu-
rriculo vocal, pero es responsabilidad del educador
coral presentar estos elementos de la manera co-
rrecta y en el momento adecuado para sus can-
tantes. Los adolescentes deben participar en ac-
tividades corales que incluyan una amplia gama
de agrupamientos diferentes, ya sea en parejas, en
grupos pequenos o grandes. Ademas, es impor-
tante que no todos los estudiantes canten al mis-
Mo tiempo, sino que tengan diferentes oportuni-
dadesdeescucharyevaluaraotros. La mayor parte
del tiempo los alumnos evallan con precision los
logros especificos de sus companeros, lo cual les
conduce a una conciencia progresivamente mas
clara de la meta perseguida: gue nuestros adoles-
centes, de ambos sexos, canten exitosamente en
coro alolargo de esta etapa de la vida. B
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ANORO ..

LOS TEATROS PRINCIPALES

NISTAS %

ALAIN U

tenor especializado en dpera
Yy musicales

por Maria Sendino

DE AQUI CUENTEN CON MAS ARTISTAS ESPANOLES
EN LOS ROLES PROTAGONISTAS”?

Este tenor lirico es la viva imagen de la renovacién. Afincado en
Espafa tras nacer en Francia y estudiar en Venezuela, este polifacético
alumno de Teresa Berganza ha ido redirigiendo su carrera a lo largo
de los anos en funcién de diversas situaciones e inquietudes, como

el musical, el teatro o la musicologia. Nominado por su papel como el
Sha en el musical El Médico, actualmente afronta su carrera impulsado
por nuevas metas planteadas en la pandemia, como su proyecto Siete
Estrellas, dedicado a la recuperacién de obras histéricas.

¢Qué significa para usted la frase «No hay cultura sin
cultura musical»?

Aparte de ser el lema de mi colegio en Caracas (Vene-
zuela), creo que es algo completamente cierto. Creo
que debemos tener una cultura musical, no sofisticadi-
sima e intelectual, sino, por lo menos, tener la apertura
a recibir la musica y tener la flexibilidad de interpretarla
desde un sitio libre y creativo propiamente nuestro.

Usted cantaba en el coro del colegio. ;Cémo le influyd
esa experiencia?

Desde pequeno estuve involucrado en el mundo mu-
sical y artistico del colegio porque el centro tenfa un
conservatorio dentro. Aparte, tenia una asignatura de
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musica. También participé efectivamente en el coro
del colegio. Creo que esta es una manera no solamente
de sensibilizar a uno sino también de crear armonia en
cuanto al entorno, y en el coro eso es precisamente o
que se hace: eso a uno lo educa estupendamente para
la vida, porgue somos seres sociales.

Sin embargo, en el ambito coral amateur estamos ob-
servando una reduccién en la cantidad de hombres
gue cantan. ;A qué cree que se debe?

Pues no lo sabia, pero creo que en pleno siglo xxi el
hombre deberia estar abierto a este tipo de actividades.
Sinceramente, NO s€ Por que ocurre esto. No sé si es por
una cuestion laboral, de falta de tiempo o por una cues-



tion machista. Puede ser que la mujer sea mucho mas
flexible a lo que es estar abierta al aprendizaje. Creo que
el hombre se esta quedando atras.

Usted estudié Derecho. ¢Cémo fue el momento de
dejarlo todo por la musica?

Dentro del Derecho me gustaba mucho la rama de In-
ternacional, que era mucho menos crudo, pero cuan-
do tuve la experiencia dentro de un tribunal penal me
di cuenta de que era bastante duro para una persona
como yo, que tenia esa sensibilidad musical y artistica
en general desde pequeno. Asi que siempre me senti
un poco desubicado con lo que estudiaba.

Una de sus grandes maestras fue Teresa Berganza en
la Escuela Superior de Musica Reina Sofia. Cuéntenos
como fue esa experiencia.

Lo que mas me ligaba ella es que, por encima de todo,
es una artista, una mujer con una sensibilidad Mmuy es-
pecial, con una manera de abordar la musica desde la
palabra, la variacion tematica... es decir, daba a la musi-
ca una gran riqueza interpretativa. Eso es algo que yo
también he intentado desarrollar en mi musica, que
parta realmente de mi propia personalidad, que sea
mas genuina. Esa libertad creativa me la dio ella, ese
continuo incentivo para que yo hiciera cada frase musi-
cal de una maneradistinta, que profundizara en el estu-
dio de la partitura y en el dambito histdrico.

Usted nacié en Francia, se crio y estudié en Venezue-
la, pero su debut musical se produjo en escenarios es-
panoles, tanto en el Teatro Real como en el Teatro de
la Zarzuela. ;Qué significé esto para usted?

En primer lugar, en el Teatro de la Zarzuela hacia un
personaje protagonista y eso fue una oportunidad im-
portantisima. Ademads, se rescataba una obra que se
llamaba La Celestina, de Joaguin Nin-Culmell, el hijo de
Joaquin Nin, el compositor de musica espafiola tan co-
nocido agui. Aparte, fue un estreno mundial. Asi que tuve
la satisfaccion, no solamente de debutar aqui, sino que
ademas estrenando esta obra 100% espafiola y, ademas,
contemporanea. Para mi eso fue bastante importante.

Ha trabajado con directores de primera linea como
Rilling, Hogwood, Savall, Lépez Cobos, Garcia Asen-
sio... ¢Quisiera destacar algun aspecto especial de al-
guno de ellos?

En el caso de Hogwood, era una persona que sabia bas-
tante bien lo que gqueria desde que llegaba los ensayos.
Lo tenia todo muy bien precisado. Eso es un reto. En
este caso, habia que satisfacer lo que él requeria y pre-
cisaba de la partitura.

"DEBEMOS TENER UNA CULTURA MUSICAL;
POR LO MENOS LA APERTURA A RECIBIR

LA MUSICA Y TENER LA FLEXIBILIDAD DE
INTERPRETARLA DESDE UN SITIO LIBRE Y
CREATIVO PROPIAMENTE NUESTRO"

En el caso de Rilling, es un especialista en el repertorio
de Johann Sebastian Bach y para mi eso fue una ex-
periencia maravillosa, casi metafisica. De los espafioles,
por ejemplo, Lopez Cobos era una persona muy delica-
da, pensaba que la musica no solo era gritar sino tam-
bién hacer musica a través de los silencios, de lo que es
toda la parte interpretativa.

Ademads de la cualificacién musical, ;qué echa de
menos en la formacién de los artistas?

Lo he dicho muchas veces: el artista debe tener tam-
bién una educacion financiera sobre su economia, qué
hacer con las ganancias, como reinvertirlas, como llegar
a ser una persona prospera con el manejo de lo que va
ganando... porque esta carrera tiene muchos altibajos.

En una épera o un musical usted debe cantar y ac-
tuar. Ademas, es realmente polifacético ya que adap-
ta su voz a cada género. ;Cémo valora esa ductilidad?
Para mi es importantisima porque principalmente
el canto es un acto muy fisioldgico, muy corporal. En

foto: Gianni Salma
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el canto lirico uno lleva la voz a extremos dentro de su
registro; también para todo lo que es la parte de floritu-
ra, de adornos, tenemos que tener una gran agilidad,
un estudio profundo de la partitura y adecuar la parte
fisica a las exigencias de la musica.

Cuando vamos a la parte actoral, sin embargo, para in-
terpretar el personaje tenemos que limpiarnos de cual-
quier gesto fisico facial que tenga que ver con las notas,
es decir, que no se vea en nosotros la dificultad técni-
ca para abordar un personaje, sino que el espectador
le vea ya hecho, que no se vea toda la labor de cocina
anterior. Nuestro reto es que todo lo que hay dentro de
la emision vocal sea recibido por el publico de una ma-
nera mMuy natural, como un gesto que esté dentro del
gesto dramatico mas que dentro del gesto técnico.

En Venezuela realizé diversos papeles como actor de
teatro y hace dos afos fue nominado como mejor
Actor de Caracter en los Xll Premios Teatro Musical
2019 por su papel como el Sha en El Médico, el musical.
(Qué le aporta el teatro musical frente a la épera y
viceversa?

El proceso de ensayos dentro de un musical es mucho
Mas riguroso porgue se busca Mas la naturalidad de la
actuacion. Tal vez encuentres la grandilocuencia de la
opera en un musical, pero desde otro punto de vista.
Las actuaciones tienen que ser mas reales, mas cerca-
nas a lo que es una actuacion natural. Es un lenguaje
distinto. Esta mas ligado a la actuacion teatral que a la
opera misma.

¢Cémo influyd la pandemia en su trabajo musical?

La importancia era simplemente que no podia traba-
jar (risas). Ahi me di cuenta con mas énfasis que debia
tener una educacion financiera y econdmica para pa-
sar por estos embates. Fue como un reencuentro con-
migo Mmismo, con lo que yo venia haciendo hasta ese
momento. Eso me ha llevado a la reflexion, a considerar
que a mi me encanta dirigir también dentro del tea-
tro, a crear mis propios proyectos, que es lo que estoy
desarrollando ahora: llevar grandes dperas a pequenos
formatos; las escribbo yo con una linea dramatica, con un
actor que va llevando toda la ilacion. Tengo una peque-
fa empresa que hace este tipo de eventos.

El mundo de la épera posee multiples clichés que se
vienen arrastrando desde hace siglos. ;Cree que este
sector se estd renovando? ;Cémo ve su futuro?

Lo que es en el repertorio operistico si que puede haber
un Mmovimiento de renovacion del arte lirico en general,
pero las dperas son las mismas. Realmente lo que pue-
de haber es una renovacion en la interpretacion, en la
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manera de llevar a escena todas estas 6peras, en utilizar
NUEeVos recursos técnicos de iluminacion, de proyeccio-
nes, de 3D, todo este tipo de cosas. La renovacion esta
alli, pero realmente creo que es mas importante una
educacion musical, que la gente sepa que hay un gé-
nero que tiene sus raices en la tragedia griega de hace
muchos siglos que expresa valores estéticos de nuestros
ancestros. Esa educacion tiene que estar presente, aun-
gue no sea una innovacion tecnoldgica revolucionaria,
sino gue tiene gque ver con nuestra cultura, con nuestra
formacion y con nuestra sensibilidad humanistica.

¢Con qué repertorio se siente mas cémodo?

A la hora de interpretar, me quedo con todo el reperto-
rio gue me inspire y que sea un reto para mi. Si tuviera
que elegir, me quedaria con Haendel, con sus ¢peras.
Esto es un tema que aln tengo pendiente porgque nun-
ca he cantado una opera suya. También el musical me
estd gustando bastante. Estoy abierto a cualquier cosa.

¢Cémo es el publico espafiol?
Creo gque es bastante receptivo, le encanta la musica e
inmediatamente se engancha. En los conciertos res-

Uno de los mayores hitos en la carrera de Alain Damas es el
éxito de la gira del musical 'El Médico', en el que interpretaba al Sha.




ponde desde el primer momento. También depende
de las zonas de Espana (puede ser mas o menos efu-
sivo), pero, en lineas generales, tiene una gran sensibi-
lidad musical.

Usted ha participado en innumerables festivales por
todo el mundo. ;Cémo describiria el nivel de los festi-
vales espafioles?

iEs fantastico, extraordinario! Lo que aforo es que los
teatros principales como el Liceo de Barcelona, o el
Teatro Real cuenten con mas artistas espafoles en los
roles protagonistas. Es una necesidad que tenemos en
este pals.

A través de su proyecto Siete Estrellas esta realizan-
do toda una labor musicolégica de recuperacién de
obras de caracter histérico. ¢Qué le hizo lanzarse a
esta aventura?

Desde hace un tiempo se venian haciendo grandes
operas en pequenos espacios. Me parecio que €sas
operas eran excesivas, que necesitaban una espaciali-
dad concreta. Pensé que habia muchas obras de cama-
ra gue podiamos llevar a esos pequehnos recintos, que

| foto: Nacho Arias

seria mucho mas adecuado y que, ademas, hariamos
un trabajo de rescate de toda esa musica. Eso es lo que
me llevd a montar esta empresa no solo de adaptacio-
nes de dperas, sino también de 6peras de camara.

La verdad es que la dramaturgia siempre me ha llama-
do mucho la atenciéon. Hice una obra que tenia que ver
con Chopiny George Sand y su estadia en Valldemossa
a través de Un invierno en Mallorca, el libro que escribio
Sand. Hice ese acercamiento con mi primer especta-
culo, el primero escrito por mi, que duraba una hora y
media. Fue muy conmovedor, realmente.

Comenzamos ahora una ronda rapida de respuestas
flash. La primera de ellas: un hito irrepetible de su
carrera.

Evidentemente, el dia que estrené en el Teatro de la
Zarzuela La Celestina, de la que hemos hablado antes.
Pero como hito resaltaria el exitazo musical que hemos
tenido con El Médico de gira. Fue increible a nivel de pu-
blico y de receptividad.

No se pierde un concierto de...
Te parecerd mentira, pero un concierto del grupo Eels.

¢Qué musica escucha en su dia a dia (en el coche, en
casa..)?

iMe escucho mucho a mi mismo! Soy un poco obse-
sivo en ese sentido, pero es por autocorregirme una y
otra vez. La verdad es que escucho todo tipo de musica.
También escucho mucho la radio.

Un reto musical por cumplir.

Quisiera cantar la 6pera Sémele de Haendel, pero real-
mente lo que Mas quiero es grabar un disco de jazz. |
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CANTO Y SOCIEDAD

AUSTRALIA SINGING,

por José Maria Alvarez Munoz

UN MOVIMIENTO CORAL POTENTE

Y SOCIAL (1)*

“Cuando diversas
personas cantan juntas
regularmente, se crean
comunidades de apoyo
mejor posicionadas
para resolver algunos
de los mayores desafios
de la sociedad, como la
enfermedad mental,

la tension cultural

y el desempleo”

En la primera parte del presente articulo, publicado
en el primer numero de Mundo Coral, analizabamos
el impacto social que hoy en dfa posee el cantar en
coro. Para ello, poniamos de ejemplo el movimiento
musical que invade Australia, gracias al cual, miles
de personas se ven beneficiadas por las bondades
del canto en grupo amparado por el auspicio de or-
ganizaciones gubernamentales y asociaciones civi-
les que conforman una red de proteccion y reinser-
cion para estas personas desfavorecidas.

Continuando con el caso de Reclink Australia (RA),
presentamos su segundo coro social, Transformers
Choir (TC), basado en el modelo de Hard Knocks que

* Texto elaborado a partir de la tesis doctoral de José Maria Alvarez Mufioz, ‘La actividad coral amateur como herramienta

regeneradora de la musica clasica’.
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https://reclink.org
https://reclink.org/our-programs/transformers-choir
https://reclink.org/our-programs/transformers-choir

La mayoria de los miembros de Transformers Choir ha sido redirigida a Reclink Australia por su discapacidad.
| foto: © Reclink.org

analizabamos en la anterior entrega. Este coro co-
menzo su andadura en enero de 2009. Ensayan 40
semanas al ano en la ciudad de Windsor. El traba-
jo del grupo lo llevan a cabo trabajadores asalaria-
dosyvoluntarios. EI TC es un coro cuyos miembros
experimentan desventajas en sus comunidades.
La mayoria de los miemlbros de este coro ha sido
redirigida a RA por su discapacidad, gracias a or-
ganizaciones de apoyo en el centro de Brisbane.
Pero ser parte del TC no consiste solamente en
participar en las actuaciones, sino en el hecho de
cantar y estar juntos: «<Entra en cualquier ensayo
Yy No sabras quiénes son los miembros del coro y
quiénes son los voluntarios». Y eso es exactamen-
te lo que deberia ser. Todo el mundo forma parte
del coro, en espiritu y en voz. Los voluntarios apo-
van a los miembros del coro y el coro apoya a los
voluntarios. Para estas personas, pertenecer a TC
es una oportunidad de estar rodeado de gente de
ideas afines, de socializar y, por supuesto, de can-
tar. A algunos les resultaria dificil pertenecer a un
coro convencional, aungue no por falta de talento
0 pasion. Los ensayos constan de varias etapas: ca-
lentamiento, ensayo de cuerdas y ensayo tutti con
acompafamiento de una guitarra. Cada parte tie-
ne una persona o profesor encargado. Al final de
los ensayos, todos se rednen para un almuerzo co-
munitario ofrecido por un grupo de damas que el
coro llama carifiosamente The Beautiful Girls.

El tercer caso que me gustaria comentar es Crea-
tivity Australia (CA), fundado en 2008 por la so-
prano Tania de Jong, ganadora de varios premios
y emprendedora social. CA ha sido reconocido
como uno de los principales proyectos sociales en
Australia durante los ultimos afos. En 2016 recibio
el Premio Melbourne por la Contribucion a la Co-
munidad por parte de una organizacion comuni-

taria. CA es la organizacion creadora de los Coros
Con Una Sola Voz. Estas comunidades corales aco-
gen a personas de todas las religiones, culturas y
origenes, de 9 a 90 anos. Su idea consiste en que
cuando se relnen para cantar, la edad, la raza, el
idioma, la religion, la discapacidad y otros impedi-
mentos desaparecen. Estos grupos son dirigidos
por directores profesionales y se rednen a ensayar
semanalmente, a lo que sigue una cena comun.

“Esta prestigiosa
comunidad coral
australiana piensa que
la soledad es la epidemia
global de nuestros
tiempos”

Dos de cada cinco personas se sienten social-
mente aisladas y no escuchadas. Esto conduce a
problemas de salud mental, fisicos y econdmicos.
Apuestan por unir la brecha entre las personas
mas vulnerables vy las que son mas afortunadas, a
través de los beneficios neurocientificos del canto
comunitario. SU propuesta consiste en construir
redes de apoyo que ayuden a las personas a co-
nectarse para forjar juntos un futuro mas brillante.
Su actividad se basa en que la neurociencia ha de-
mostrado que cantar hace a las personas mas fe-
lices, mas saludables, mas inteligentes y creativas.
Cuando diversas personas cantan juntas regular-
mente, se crean comunidades de apoyo mejor
posicionadas para resolver algunos de los mayo-
res desafios de la sociedad, como la enfermedad
mental, la tension cultural y el desempleo.
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Transformers Choir
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Creativity Australia.
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Sing Australia
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El programa Coros Con Una Sola oz es reconoci-
do como una de las principales innovaciones so-
ciales de Australia. Las encuestas y testimonios de
los participantes revelan el impacto del programa:
el 98% de los participantes experimenta mMenos
estrés; el 91% usa el programa para relacionarse
con otros; el 84% dice que ha hecho nuevos ami-
gos/relaciones; el 79% ha aprendido cosas nuevas;
el 71% ha mejorado su participacion en la comuni-
dad; el 66% se siente menos deprimido; el 60% ha
logrado una mejor comprension de otras culturas
v personas:; el 52% considera que conceder deseos
vy ayudar a otros ha enriguecido su vida. Pregun-
tados los participantes por los valores que mas se
fomentan con esta actividad, destacan la creativi-
dad, la comunidad, la diversidad, la inclusion, las
asociaciones, el intercambio de conocimientos, la
integridad vy la alegria.

CA apoya y se involucra con una amplia gama de
personas, organizacionesy grupos, incluyendo los
migrantes, los solicitantes de empleo, la juventud,
la tercera edad, las personas con enfermedades
mentales o fisicas, las personas con desventaja
econdmica o social, los individuos, grupos y comu-
nidades regionales aislados, las organizaciones
que ayudan a personas necesitadas, las organiza-

ciones e individuos que quieren ser diferentes, los
ejecutivos y profesionales que buscan algun sig-
nificado, las personas que buscan confianza o au-
toestima, las personas que quieren encontrar su
voz vy todas las personas que buscan la alegria, la
esperanza, la armonia, la salud vy la felicidad. Cada
semana, los participantes del coro comparten lo
gue desean y otros participantes tienen la opor-
tunidad de hacer realidad esos deseos. Existe una
lista de deseos pendientes y otra de deseos con-
cedidos. Una de sus acciones particulares es ‘Can-
ta por el Bien', una iniciativa en la que se anima a
particulares y grupos a colgar un video en el que
canten y sean felices.

“Su actividad se basa
en que la neurociencia
ha demostrado

que cantar hace a las
personas mds felices,
mds saludables,

mds inteligentes

y creativas”

Sobre el repertorio de estos coros, se observa
gue varia de coro a coro, aunque, en general, es
de género popular, de melodias pegadizas que
combina las canciones antiguas con melodias
modernas, con el fin de proporcionar variedad en
el género y la complejidad. Estos coros ‘Con Una
Sola Voz' se presentan regularmente en eventos
comunitarios y conciertos de gala. También cele-
bran su concierto ‘Con Una Gran Voz' una vez al
afo, que redne todos los programas en una tarde.
Estos coros también participan en eventos carita-
tivos o corporativos. il

El programa Coros Con Una Sola Voz, fundado por Creativity Australia, es reconocido como una de las principales
innovaciones sociales de este pais. | foto: © Creativity Australia
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LAS PILDORAS
DE LAURA

por Laura Fernéndez A]ca]de

VOCALIZAR?

“Vocalizamos Todos los cantantes vocalizamos, pero.. ipor qué?
para entrenar He hecho esta pregunta estos dias a mis alumnos
y practicar v las respuestas han sido variadas: «para calentar la
t i latel VvOz», «para poder llegar a los agudos», «para poder
X egar a los graves», «para trabajar el legato», «para
nuestra capaciaa I | =l | t
de art"?‘-’lar flexibilizar la voz», «para conseguir linea».. Puede
cualquier fonema gue todo esto sea cierto, ya que cualquier gjercicio
en CUdlquier nota gue hagamos con nuestra voz nos llevara a trabajar
de nuestra tesitura” esta en su conjunto, aungue sea desde la practica

de un elemento muy concreto.

Pero realmente vocalizamos para entrenar y practi-
car nuestra capacidad de articular cualquier fone-
ma en cualquier nota de nuestra tesitura, porque
sin fonema no hay voz en resonancia. Nuestra voz
solo adquiere timbre, potencia, color y capacidad re-
sonante si estd envuelta en un fonema, sea cual sea
este. Nuestro aparato fonador es precisamente esto:
fonador, no sonador. Un piano, un oboe o un violin
producen notas, frecuencias, pero nuestro instru-
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mento solo puede hacer esto a través de un fo-
nema, pues nuestro tracto orofaringeo tiene una
funcion clara y concreta: pronunciar. No Unica-
mente vocales, obviamente, sino todo tipo de fo-
nemas. Si anulamos esta funciéon, nos habremos
cargado el instrumento. {Como si hiciéesemos de
gomaespuma una parte de una flauta de pico!

“Solo con el
pensamiento de una
vocal o consonante,
nuestro aparato
articulatorio tomarda

la forma que necesite
para realizarlo. Si en
ese momento nosotros
pensamos en unda notaq,
nuestras cuerdas vibraran
a una determinada
frecuencia”

Si pensamos un fonema, nuestros érganos de la
articulacion (lengua, velo blando, paredes de la
bocay de la faringe, mandibula y labios) entran en
accion por una orden neurolégica, toman una for-
mMa en concreto, activa y viva, para conformar ese
fonema. Podemos hacerlo incluso sin emitir soni-
doalguno. Solo con el pensamiento de una vocal o
consonante, nuestro aparato articulatorio tomara
la forma que necesite para realizarlo. Sien ese mo-
Mento NOSOLros Pensarmaos en una Nota, Nuestras
cuerdas vibraran a una determinada frecuencia y
esa onda ocupara el espacio orofaringeo con esa
forma determinada, resonando y produciendo ar-
mMaonicos. Si nuestro aparato articulatorio deforma
el fonema o lo ablanda (relaja), no se producira
esto. El sonido se abrird, no se ubicara dentro de
nosotros en los lugares idéneos y naturales y, en
el mejor de los casos, sonara débil y destimbrado,
0 peor, apretado y forzado. Si nuestros sonidos No
encuentran su lugar eficiente para resonar, nues-
tro instinto empujara el sonido para que la fuerza
haga lo que no ha conseguido la articulacion.

“Si nuestros sonidos no
encuentran su lugar
‘eficiente’ para resonar,
nuestro instinto
empujard el sonido para
que la fuerza haga lo
que no ha conseguido la
articulacion”

22 MUNDO CORAL

CUANTO MAS ARTICULAMOS,
MEJOR SONAMOS

¢Cuantas veces habremos oido decir a nuestros
maestros de canto y directores de coro: «Pronun-
ciad, el texto se tiene que entender»? Pues no solo
es para esto para lo que lo pronunciamos; lo ha-
cemos porgue, si No, N0 sonamos correctamente.

Cierto es que hay algunos fonemas a los que te-
memos, por diferentes razones siempre psicolo-
gicas, mas que a otros. Mi propia experiencia y la
de mis alumnos me llevan a nombrar como los
mas temibles la «e» en todas sus vertientes, la «o»
y todas las consonantes. Pero esto no quita que
cada cual tenga sus propias manias, como en
casi todo.

“El andlisis y la
observacion de la
articulacion de todos los
fonemas es infinitamente
atil a la hora de poder
cantarlos en cualquier
tesitura”

iPARA DEJAR DE TEMERLOS
SOLO HAY QUE CONOCERLOS!

Me fascina encontrar cual es la utilidad vocal de
cada fonema, pues cada uno tiene su personali-
dad, definida por su punto de articulacion y por su
lugar de resonancia preferido. Podria proponeros
el ejercicio de cantar cualquier nota (una que no
0s preocupe demasiado) con las vocales en dife-
rente orden y percibir como las oimos dentro de
nosotros de forma diferente. Enviando siempre
el aire a la cavidad mas trasera de nuestra orofa-
ringe, alld donde nuestra clUpula ha desplegado
su esplendor (ver articulo al respecto en el N°1de
esta revista), pero articulando exactamente igual
gue en el habla.

El analisis y la observacion de la articulacion de
todos los fonemas es infinitamente Util a la hora
de poder cantarlos en cualquier tesitura. Compro-
bar como se pone la lengua, respecto a los dien-
tes, velo duro, velo blando, labios, como se abre
la mandibula independientemente de la nota y
como, sea cual sea esta articulacion, siempre en-
viando el aire hacia la zona del velo blando del
paladar, comprobamos que la resonancia invade
nuestro craneo distribuyéndose de diferente ma-
nera segun qué fonema. Comprobareis con este
trabajo que la voz toma su propio camino, senci-
llo, econdmico de aire y esfuerzo, muy resonante y



CAVIDAD nAaSAL

VElO PALADAR EWN

PosicdnN Sowmipo
NOCHLICO CUBIERTO

VELO RLANDO
RELAIADO

PoBicidN LEMmGUA

Esquema de la posiciéon de perfil de la lengua en la articulacion de las vocales espanolas.
| imagen: Laura Fernandez

personal, pues cada voz es Unica gracias precisa-
mente a que nuestro aparato articulatorio y reso-
nador es Unico en cada ser humano.

Unas muy someras y simplificadas instrucciones
para articular las vocales podrian ser estas: en la
«a» la lengua desciende al suelo de la boca y se
retrae hacia la faringe (como si la tragases); en la
«e» la lengua sube y sus laterales rozan notoria-
mente las muelas mas traseras; en la «i» sucede
lo mismo, pero en las muelas mas delanteras; en
la «o» la lengua hace una especie de cunita con-
cava, sin rozar diente alguno, y en la «u» hace lo
mMisMo, pero Mas hacia el fondo de la boca. En el
velo blando del paladar y en las paredes faringeas
también hay cambios de forma entre las vocales y
mucho mas entre las consonantes.

Obviamente, este tema podria dar como para un
libro entero de técnica de canto. Hay muchos ejer-
cicios y muchas formas de trabajarlo. Pero como
inicio os propondria simplemente que penséis en

“La voz toma su propio
camino, sencillo,
economico de aire y
esfuerzo, muy resonante
Y muy personal, pues
cada voz es Unica
gracias precisamente

a que nuestro aparato
articulatorio y resonador
es unico en cada ser
humano”

cémo se fabrican los fonemas, que No os preocu-
peis de las notas (que obviamente hay que estu-
diar y tener en el cerebro), sino del fonema que las
tiene que albergar a la hora de cantarlas.

La lengua es un musculo inquieto y potente, lo
mejor es tenerlo ocupado.. jpronunciando! M
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QQUINTA DEL LOBO

“Algunos valores

que los profesores
podrian transmitir

a través de la
enseAanza de la mdsica
abarcarian desde la
descentralizacion
occidental

hasta los presupuestos
de igualdad,
perspectiva de género,
ideologia queer...”

24 MUNDO CORAL

por Pab]o Guerrero Elorza

LA MUSICA SE ENSENA MAL (1)

Sin duda, la enseflanza de la musica es suscepti-
ble de mejoras didacticas. Y no solo eso: es posible
plantear una metodologia alternativa para, ademas,
transmitir determinados valores a través de la musi-
ca. Por poner solo un ejemplo, hasta hace no mu-
chos anos, la ensehanza de la historia de la musica
era la ensehanza de los musicos, asi, en masculino.
Segun la propuesta de Pilar Ramos Lopez en su li-
bro Feminismo y musica, introduccion critica: «<Creo
gue el conocimiento de esta perspectiva [musicolo-
gia feminista] es obligado para cualquier estudioso
[.]. Se compartan 0 No sus premisas, un Mmusicologo
0 un historiador hoy no puede limitarse a saber so-
bre teorfia feminista los cuatro topicos de lo politica-
mente correcto». Algunos otros valores que los pro-
fesores podrian transmitir a través de la ensefanza
de la musica abarcarian desde la descentralizacion
occidental hasta los presupuestos de igualdad, pers-
pectiva de género, ideologia queery otros tantos que
podrian estudiarse.


https://narceaediciones.es/es/mujeres/305-feminismo-y-musica-9788427714199.html

El mundo estad en constante evolucion y la musica forma parte de ese mundo cambiante, como expresion y como recurso.
| foto: brendageisse en Pixabay

“Diversificacion

y transversalidad

son aspectos necesarios
en la ensenanza

de la musica”

Por Ultimo, en la ensefanza de la musica puede
implantarse un conocimiento desde el punto de
vista de la musicologia, es decir, interdisciplinar. La
ensefanza de la musica se enriqueceria mucho
si se adscribiese a los presupuestos de la musi-
cologia. Como bien sostiene Enrique Rueda en
su libro Armonia, «es labor urgente del profesor el
tratar cada dia las multiples interrelaciones entre
laarmonfay los deméas aspectos de la musica [.]. Y
mMas aun, debe siempre prestarse toda la atencion
posible a la relacion entre la armonia, la musica
vy las demas artes jy hasta los demas aspectos de
la vidal». La musicologfa abarca mucho mas de lo
gue se conoce popular o socialmente. Arte, antro-
pologia, historia, filosofia, medios audiovisuales,
tecnologfa, internet, nuevos medios de comuni-
cacion, redes sociales... el mundo esta en constan-
te evolucion y la musica forma parte de ese mun-
do cambiante, como expresion y como recurso.
Publicidad, cine, programaciones de conciertos,
divulgacion; la musica abarca tantos aspectos de

la vida cotidiana que es necesario aproximarse a
ella desde una multiplicidad de puntos de vista.

Por otro lado, la excesiva especializacion en un as-
pecto muy concreto de la musica impide conocer
ese mismo aspecto en amplitud. Un estudiante
de Historia y Ciencias de la MUsica en Granada
explicaba hace unos dias que €l creia saber tocar

“La ensenanza de la
musica se enriqueceria
mucho si se adscribiese
a los presupuestos

de la musicologia”

la guitarra, hasta que un profesor, para su sorpre-
sa, le dijo: «No tienes ni idea». El, perplejo, pensa-
ba: «;Coémo no voy a conocer la guitarra después
de tocar tantos anos?». Entonces, su profesor le
pregunto: «; Sabes tocar jazz?». El respondio que
no. «;Sabes tocar blues?». Evidentemente, no. La
guitarra, y cualguier instrumento, es mucho mas
de lo que las clases regladas y académicas a me-
nudo ofrecen. Es necesario diversificar los acerca-
mientos al conocimiento de la musica. Diversifi-
cacion y transversalidad son aspectos necesarios
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https://www.elargonauta.com/libros/armonia/978-84-387-0780-7/

en la ensefanza de la musica. Hay que acometer
el trabajo de desarrollar estos aspectos. Queda
abierta la sugerencia.

A raiz de todas estas reflexiones, podemos esta-
blecer una serie de propuestas para la mejora de
la ensefanza de la musica y la ampliacion de la
disciplina. Se ofrecen, como muestra, las siguien-
tes: ante todo y sobre todo, apasionarse y apasio-
nar al alumnado; encontrar la manera de resuci-
tar el interés que una vez se tuvo por la musica
y también por la ensefanza; transmitir el amor
a la musica; plantear clases amenas y divertidas,
probando diferentes instrumentos vy tipos de mu-
sica. En segundo lugar, utilizar para el aprendizaje
instrumentos que permitan cantar, No solo tocar.
En este sentido, se deberia alternar, por ejemplo,
la flauta dulce con el xiléfono o algun otro instru-
mento que deje libre |la voz para la entonacion. La
batucada, el baile o la expresion corporal pueden
ser buenos apoyos. En niveles superiores, inclu-
SO uUn asunto arido como corregir ejercicios de
especie se puede hacer ameno, por ejemplo, en
torno al piano, tocando y corrigiendo juntos para
gue podamos aprender unos de otros. También
serfa bueno abandonar la distancia que separa al
alumno del profesor y a los alumnos entre si.

Una propuesta muy atrevida me la ofrece una co-
lega: «Creo que no deberian existir los conservato-
rios como tal, sino que las personas que se quieran
dedicar a la musica desde pequenos puedan asis-
tir a institutos o universidades en las que se den

“La excesiva
especializacion en un
aspecto muy concreto

de la musica

impide conocer ese mismo
aspecto en amplitud”

conceptos basicos como matematicas o idiomas,
pero el resto del tiempo sean clases de musica (or-
questa, coro, historia de la musica, etc) y que cada
uno se apunte a lo que Mas le interese sin estar
obligados a algo que no les guste, sin distincion
entre distintas edades o nivelesy.

Hay un grupo nutrido de jovenes promesas de
la divulgacion musical de los que los profeso-
res podrian muy bien servirse: Jaime Altozano,
Alvinsch, ShaunTrack, Pierre St. John y tantos
otros son mMusicos de primera categoria, con so-
brado talento y dotes didacticas extraordinarias.
¢Por qué no dejar en sus manos las partes mas
aridas proyectando sus videos en clase?

Seria deseable que este conjunto de propuestas
llegase a las instituciones correspondientes: con-
servatorios, escuelas de musica, colegios, etc. Sin
duda, esta revista puede contribuir con la divul-
gacion de nuevos métodos o compartiendo expe-
riencias de ensefnanza para abrirnos al futuro con
la ilusion de no repetir década tras década, y casi
siglo tras siglo, los mismos modos de ensenar. B

Se deberia alternar, por ejemplo, la flauta dulce con el xiléfono
o algun otro instrumento que deje libre la voz para la entonacion. | foto: JoanjoCastello en Pixabay
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e~ ESCUELA
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Sobre el Coro de la Sociedad Coral de Madrid

recae una gran responsabilidad:

la de llevar el nombre de esta institucion,

una entidad pionera en la Comunidad de Madrid

por su labor en el campo del canto en grupo.

Al frente de este coro, una de las mejores formaciones
amateurs de Madrid, se encuentra Rodrigo Guerrero,
el ultimo de una larga saga de grandes musicos que
capitanea este proyecto con voz firme e ideas claras.
Con él charlamos en esta entrevista

sobre esta agrupacion coral,

su trabajo en la Escuela Coral de Madrid,

sus muchos y variados trabajos

asi como del camino personal del artista.




‘ ‘IUESTRO ESTRENO
FUE POR TODO LO
ALTO, CON ORQUESTA,
SOLISTAS, CAMARAS
DE TELEVISION... Es

'UNA MANERA DE
FUNDAR DESDE LO
EXCEPCIONAL UN
GRUPO COMO ESTE”!




foto: Maria Sendino

por Maria Sendino

Usted dirige en la Sociedad Coral de Madrid el coro que lleva el nombre de esta
entidad, la cual fomenta, aglutina, coordina, auspicia y promociona la musica
coral a primer nivel en la Comunidad de Madrid. ;Qué supone esto?

Para mies un privilegio, aparte de una responsabilidad, en tanto que el coro cons-
tituye uno de los puntales artisticos de la Sociedad Coral de Madrid. Lo que espe-
ramos es que sea un producto lo mas refinado posible y aporte la mayor calidad
a los conciertos.

¢Por qué surge la necesidad de crear un coro de estas caracteristicas?

La Escuela Coral de Madrid se planteaba tener un proyecto artistico que estuviera
por encima de la media. Es cierto que los grupos que ya habia estaban a un buen
nivel, pero queriamos algo un poquito por encima, que fuera un proyecto que
pudiera ir creciendo hasta alcanzar un nivel artistico que, dentro de lo amateur,
pudiera ser destacable.

:Cual es el repertorio que interpretan? ;Cémo lo elige?

Primero pienso en el tipo de grupo que tengo, analizo las dificultades de la obra
para ver si es accesible al grupo, si le supone un pequefio reto musical e inten-
tando cubrir el mayor espectro histdrico y estético posible. Nos gusta desde el
Renacimiento hasta el siglo xxI; cambiar de registro también es muy positivo para
el grupo.

Uno de los objetivos de este coro es interpretar el repertorio de compositores
menos conocidos. ;Cual es la importancia de este gesto?

Lo importante es la justicia, es decir, descubrir obras muy bellas y muy bien escri-
tas que no suelen estar en el repertorio habitual de grupos de aficionados. Eso a
mi, en lo personal, me permite explorar e indagar, y ese trabajo de investigacion
me ha hecho descubrir musica de compositores muy notables de los que no co-
nocla absolutamente nada.

¢Coémo es el coralista que integra este coro?

Hay audiciones para ingresar en el coro. En ellas evalto el nivel vocal y musical
de los candidatos. A veces me interesa un tipo de virtudes frente a otras. Trato de
completar el tipo de voces que me hacen falta para tener esa versatilidad que el
grupo requiere y, sobre todo, creo que lo que tiene la gente que entra en el coro
es muchas ganas de trabajar, mucho compromiso, que eso si lo exijo para el pro-
yecto, y ganas de mejorar. Ensayamos los domingos y hay que tener ganas.

El Coro de la Sociedad Coral de Madrid se estrené en 2016, nada menos que en
un concierto televisado a nivel nacional por RTVE interpretando el Oratorio de
Navidad de Saint-Saéns. ;Cémo fue esta experiencia?

Fue una experiencia muy bonita. Habia nerviosy a la vez excitacion, no solo por la
obra, que es bella, aunque para el coro no es especialmente exigente, sino luego
toda la parafernalia de las camaras, de la television, del sentirse observado... aun-
que sea una emision a las ocho de la mafana.. Pero mas alla de eso, fue un pro-
yecto precioso para la gente. Y como presentacion fue un pequefio pastelito para
el coro. En vez de hacer algo mas sencillo a cappella, fue por todo lo alto, con la
orquesta, los solistas, las camaras de television... Es una manera de fundar desde
lo excepcional un grupo como este.
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"Creamos el Coro
de la Sociedad
Coral de Madrid
porque queriamos
un proyecto que
pudiera ir creciendo
hasta alcanzar

un nivel artistico
que, dentro de lo
amateur, pudiera
ser destacable”

"No todo el mundo
tiene voz para
cantar en grupos
muy buenos, pero
todo el mundo

tiene una voz para
empezar a trabajar”
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Desde entonces, este coro ha realizado proyectos de gran envergadura, como
la Petit Messe de Rossini o el Officium Defunctorum de Victoria. ;Cual es la im-
portancia de estas grandes obras en el desarrollo de un grupo coral?

La gran mayoria de los grupos aficionados no suelen abordar grandes obras, en el
sentido de obras de gran formato. Se suelen trabajar obras de grandes maestros,
sin duda, pero siempre a través de proyectos u obras pequenitas. El abordar una
obra grande implica, primero, el encuentro con una de las catedrales de la musi-
ca coral. Luego, aparte, el trabajo de estas obras supone una conciencia diferente
de lo que es un concierto, que NO €s Un estar en uN NoN-stop continuo, eMmpezan-
do con una obray otray otra, sino que implica estar en una tension interpretativa
durante una hora o una horay media y formar parte de algo mas complejo vy rico.
Pasar, ademas, por estas grandes obras, para el cantante es siempre una expe-
riencia muy especial y trascendente.,

También es habitual la colaboracién del coro con otras agrupaciones musica-
les de alta calidad, como Schola Antiqua, con los que han trabajado en diver-
sas ocasiones. Cuéntenos cdmo es esta relacién profesional.

El contacto con Schola Antiqua vino gracias a que Juan Carlos Asensio estuvo
hace tiempo haciendo un seminario de gregoriano en la Escuela Coral de Madrid.
Le invitamos para gque hiciera el canto llano del Officium Defunctorum de Victoria
v la experiencia fue sUper bonita, ademas de que es una maravilla como canta el
grupo. La verdad es que aprendemos todos. Ver a un grupo profesional a ese nivel
trabajando es un lujo.

El coro colabora habitualmente con otras importantes formaciones, como Schola Antiqua, lo
que supone un gran enriquecimiento musical. | foto: Maria Sendino

:Qué proyecto de todos los que han realizado recuerda con mas carifno?

Diria que probablemente el Officium Defunctorum que hicimos en 2017. Tuvimos
un par de conciertos especialmente intensos en Avila, de donde era Victoria, y real-
mente fue un Momento especial, en lo personal yo estaba atravesando un punto
dificil y ese proyecto creo que nos dejo un sello muy potente al coroy a mi mismo.

¢Cual es el futuro musical inmediato del Coro de la Sociedad Coral de Madrid?
Ahora mismo siento que estamos en un punto en el que hay que invertir en tra-
bajo formativo. Estamos con clases de lenguaje musical para reforzar la lectura
de partituras y con clases de técnica vocal, una inversion de trabajo para subir un
poquito el nivel que tenemos ahora.



Ademas, en la Escuela Coral de Madrid usted imparte diversos seminarios,
como el de Historia de la Musica o Direccién Coral. (Cémo enfoca cada uno
de ellos?

En el curso de Historia de la MUsica intento que la gente se lleve una vision de la
musica o un conocimiento que complemente o estimule la relacion que ellos ya
traen con la propia musica. No pretende ser un curso en el que ensefar datos,
sino Mas bien una manera de pensar y de entender la musica como un producto
del tiempo en el que surge para después atravesar y encontrarse con las mismas
controversias, que adquieren una faz y un aspecto diferente, pero que suelen
ser las mismas. Me gusta trazar esos hilos que conectan nuestra sensibilidad
del siglo xxI con otras sensibilidades y otros tiempos. En el curso de Direccion
Coral trato de aportar mi experiencia para que gente que esta sacando su pro-
yecto adelante pueda mejorar su rendimiento y su desempeno, sin hacerlo de
un modo dogmatico, desde luego, pero si tratando de aportarles herramientas.

Esta Semana Santa usted ha estrenado mundialmente una obra compuesta
por usted, Epitafio para un muchacho muerto en abril. Hablenos un poco de ello.
Como el programa musical iba sobre los adioses, estuve pensando la posibilidad
de introducir un epitafio. Recordé que en 2018 recibi el encargo de Alfonso Calvo,
el anterior presidente de la Federacion Coral de Madrid, de escribir una obra para
su hijo fallecido, y asi lo hice. Era una obra que estaba sin estrenar con unos ver-
sos de Juan Ramon Jiménez. Lo estuve revisando y me parecioé adecuada para el
evento y la despedida. Es un poema agridulce que trata de extraer fortaleza del
drama y de encontrar asideros para una pérdida tan devastadora como debe ser
la de un hijo.

Usted dirige varias agrupaciones fuera de la Escuela Coral de Madrid, como
el Coro de Rivas, entre otros. ¢ Se puede vivir de la direccion coral en Espafia?
Bueno, yo si lo hago, pero desde luego hay mucha gente que no puede, tal y
como esta configurado ahora el trabajo coral. Esto nos obliga a tener muchos
proyectos a la vez porque no podemos vivir de un solo grupo, evidentemente.
Vivir es posible, al menos, en lugares como Madrid. En otros lugares quizas sea
mas complicado, pero lo que si descubrimos en esa busqueda de actividad es
que hay muchisima gente interesada en cantar, con lo cual, esa posibilidad de
ganarse la vida con ello adquiere un cierto fondo de realidad, es decir, una cierta
posibilidad, pero ciertamente esta dificil, hay que admitirlo.

¢Qué caracteristicas debe tener un buen director de coro, tanto musicales
como extramusicales?

Un buen director creo que, primero, tiene que dominar su instrumento, y su ins-
trumento es el coro. Lo dificil ahi estd en que, como instrumento humano, no lo
aprietas y sale lo que quieres, sino que tienes que encontrar siempre la ruta del
alma, de la que hablaba Violeta Parra; tienes que encontrar la manera de llegar a
los cantantes, los cuales tienen su propia sensibilidad, sus propios frenos y mie-
dos, y tratar de aunar. Conocer el instrumento supone, evidentemente, conocer
coémo funciona el canto; tener, sin duda, buen oido; supone poetizar mucho para
conseguir que los cantores entiendan la idea y que introduzcan en su propia
afectividad el texto que se trata. Extramusicalmente me parece muy importante,
sobre todo, la gestion misma del grupo, todo lo que son herramientas, todo lo
que no aparece en el curriculum de un conservatorio. Eso hace que un grupo sea
viable, sostenible y, sobre todo, que la experiencia para los cantores, que lo hacen
por gusto, sea placentera: el sentido del humor, la psicologia, el saber cuando
apretar, saber cuando relajar, la empatia, la capacidad de tomar decisiones, la ca-
pacidad de delegar... hay tantas cosas que influyen para que un grupo funcione...

¢Cémo animaria a alguien a que empiece a cantar en un coro?

La voz es uno de los mecanismos por los cuales la emocidn se pone en marcha,
se moviliza, y eso lo tiene todo el mundo. No todo el mundo tiene voz para cantar
en grupos muy buenos, pero todo el mundo tiene una voz para empezar a tra-
bajar. Cantar en coro es una manera de empezar a estar en grupo, de acercarse
a la belleza, de tocar la emocion de una manera que recorre luego toda nuestra
psicologia y nuestra alma a lo largo de la semana, de tener un proyecto, de estar
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"Me gusta trazar los
hilos que conectan
nuestra sensibilidad
del siglo xxi1 con
otras sensibilidades
y otros tiempos"
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Cada curso el Coro de la Sociedad Coral de Madrid aborda obras de gran formato,
desde Victoria a Rossini o Saint-Saéns. | foto: Maru Pino

en contacto con obras de arte hermosas...; creo que todo eso enriguece muchisi-
mo el alma. Y el alma es de las cosas mas enfermas que tenemos hoy en dia. Por
eso la musica, y la musica en grupo en concreto, me parece totalmente salvifica.

También ha dirigido diversas formaciones orquestales. ;Qué diferencia hay
entre estas agrupaciones y ponerse al frente de un coro?

Aunque las cosas técnicas son muy similares, un coro, como instrumento, es mu-
cho mas homogéneo que una orquesta. Las dificultades que tu tienes que co-
nocer, que afectan a la gestion de la voz, no le afectan a un violinista o0 a un per-
cusionista. La orquesta te obliga a conocer mucho mas la idiosincrasia de cada
instrumento, la psicologia de cada instrumentista, y eso lo hace un poquito mas
complejo. Cuando quieres proponer cosas te obliga también a conocer como
funciona un violin, una trompa, etc. y eso requiere una formacion mas especifica.
Normalmente la orquesta, ademas, suele tener un nivel musical formativo que
muchos coros no tienen, con lo cual el lenguaje tiene que ser mas técnico. Luego,
a la hora de gestionar las ideas y las emociones, viene a ser mas o menos igual.

Usted fundé Opera Omnia, especializada en barroco, sobre todo espafiol. ;{ Po-
dria hablarnos un poco de este proyecto?

El grupo lo formamos Isaac Martinez Pulet y yo en 2004. Eramos muy jovenes
Yy quisimos abordar un repertorio muy poco interpretado entonces. Colaboraba-
mos con Raul Angulo, un musicélogo que estaba trabajando en la edicion de vie-
jas partituras que encontraba en las capillasy en las bibliotecas. El grupo se formo
con un conjunto de musicos de los cuales ahora mismo muchisimos de ellos es-
tan haciendo una trayectoria muy importante. Fue un momento de aprendizaje
de muchisimas cosas. El resultado artistico no fue todo lo bueno que queriamos,
pero como escuela fue fantastico. Llegamos a grabar un disco, dimos conciertos
por toda la geografia espafola y luego el grupo pard durante un tiempo.

Cuando escucha un coro en directo, ;qué es lo que mas valora?

Me gusta mucho la manera de trabajar el texto, como se trabaja, si lo hacen o no.
Me fijo mucho en el color, en el sonido, en el timbre. Y valoro mucho que me cuen-
ten cosas. Por encima de todo, que haya amor por el sonido y amor por la poesia.

En los dltimos tiempos, vemos cémo el nUmero de cantantes masculinos se va
reduciendo en los coros amateur. ; A qué cree que es debido?

La musica no deja de ser un producto cultural gue compite con otros productos
de ocio. Quizds, mas alla de lo que se suele decir, que los hombres son mas ver-



gonzososy las mujeres son mas lanzadas (es cierto que la mujer tiene una gestion
con el palabreo, con lo social, diferente a los hombres), realmente no sabria por
gué sucede esto. Creo que los hombres cuando hacen pifa funcionan muy bien,
pero luego creo que hay otros a los que realmente no les interesa, siempre se
piensa que por verguenza o por otra serie de cosas, pero sencillamente creo que
prefieren quedarse viendo un partido de futbol.

¢Cudl es su visién del panorama coral espariol respecto a los coros aficionados?
Creo que hay una saludable y l6gica gradacion ahora mismo en el mundo ama-
teur, que tiene muchisimas capas. Ahora mismo creo que Nos encontramos en
un lugar medio, razonable, en el que, probablemente, a nivel general, se echa de
menos el que los directores, como cuerpo, tengamos cada vez mejor formacion.
Si que hay grupos de aficionados que ya tienen un nivel muy alto y creo que el
movimiento coral sigue incorporando gente. Si acaso me pueden preocupar los
relevos generacionales, que la gente joven vaya encontrando en el canto una for-
mula de vida. Pero hay buenos ejemplos de coros jovenes y pensemaos que esto
puede inspirar a otros, aungue lo veo dificil.

¢Qué importancia otorga a las federaciones corales?

Creo que las federaciones bien llevadas deberian estar ejerciendo de puente entre
los propios grupos y las instituciones o las entidades. A veces creo que ejercen un
trabajo con un punto endogamico, es decir, que solo se relacionan los coros con
otros coros y organizan cosas para las que en realidad muchas veces no es nece-
sario su gestion directa. Creo que las federaciones deberian tener siempre una
vision de lo institucional, o sea, que el canto coral esté presente en los estratos so-
ciales, en la vida publica, en el panorama artistico, para que la gente entienda que
iraver aun coro puede ser una experiencia similar a la de ir a un concierto de otro
tipo. Pero para eso los coros tenemos que ofrecer siempre un buen producto. Esto
Nno siempre pasa y no siempre la manera en la que lo hacemos dignifica la expe-
riencia de lo coral. Por eso, creo que es importante tener mejor nivel cada vez. En
relacion con eso, también es muy importante que los coros se puedan autofinan-
ciar. Por ejemplo, muchos de los grupos no tienen la oportunidad de recibir por
su buen trabajo una remuneracion en forma de entrada o donativo. Realmente
mucho del panorama cultural que hoy cubren los grupos de aficionados se hace
sin Ningun tipo de ayuda, sin ningun tipo de respaldo, todo pagado por cada uno
de ellos. Quizas las federaciones podrian tratar de que el canto coral adquiera un
cierto estatus que permita empezar a recibir algun tipo de ayuda.

Empezamos ahora una ronda final de preguntas rapidas. ;Qué musicos le han
influido profundamente?

Sin duda, empezaria por la figura de mis padres: mi padre como compositor y mi
madre como musico aficionado con unas cualidades excepcionales. Si de algo
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"Creo que

la gente del coro

de la Sociedad
tiene muchas
ganas de trabajar,
mucho compromiso
y ganas de
mejorar"

"Lo que mas valoro
cuando escucho

a un coro,

por encima de todo,
es que haya amor
por el sonido y la
poesia”
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me lamento es de no haber tenido en mivida musical la figura de un maestro, de
alguien que me haya apoyado y me haya ayudado. He tomado muchos detalles
de maestros que he tenido, pero siempre pequefas cosas. En ese sentido, he sido
muy autodidacta. Mi padre, con su amor por la musica y por transmitirme ese
amor, y mi madre, que nos apuntd a un coro a mi hermano y a mi con 16 anos,
me descubrieron ese mundo. Luego empecé a conocer las primeras cantatas de
Bach: escuchaba las grabaciones que me hacfa mi padre. El compro las de Gar-
diner. A mi me empezaron apasionar esos intérpretes y empece a conocer las
posibilidades enormes del coro. Ademas de una influencia técnica, fueron princi-
palmente unaventana al deseo de ser musico. Mi historia con la musica ha tenido
muchisimos altibajos. Mi padre y mi abuelo, como musicos de un nivel altisimo,
intentaron que aprendiéramos musica de pequefos, pero quizas en ese momen-
to yoya empezaba a sentir el peso del apellidoy me negué a hacer musica. Tiré el
libro. Estuve mucho tiempo sin acercarme a la musica. Mi padre respet6 esoy mi
madre también. Con el coro al que nos apunto ella volvi a engancharme a la mu-
sica. En realidad era un amor, un gusto, que yo tenia ahf porque la musica siem-
pre habia estado en casa. Durante un tiempo no valoré la posibilidad de dedicar-
me a la musica y solo pude dar el paso cuando mi padre murié. El nunca supo
que yo queria ser musico. Y durante un tiempo anduve con muchisimos intentos,
porgue realmente me costaba enormemente enfrentarme a esa autoexigencia.
Fue siempre una relacion de amor y sufrimiento enorme. Cuando vine a Madrid
me animé a hacer la carrera de direccion. Entré directamente en grado superior.
Y ahi terminé la carrera y ya empecé a buscarme la vida. Pero, en ese sentido,
siempre me ha costado entender mi lugar.

Un momento especial de su carrera musical.

Cuando canté la Misa en Si menor de Bach por primera vez. Era una de esas obras
que tenia grabada en cinta de mi padre y el dia en que la pude cantar con la
Capilla Real de Madrid para mi realmente fue un momento muy bonito. Estaba
en un grupo profesional rodeado de cantantes e instrumentistas estupendos y
haciendo esa musica sublime. Ahi, de repente, me di cuenta de que, aungue mu-
chos de mis suefios no se estaban cumpliendo, de repente me vi con uno de ellos
conseguido y fui consciente de hacer eso rodeado de gente estupenda.

:Qué musica escucha en su dia a dia (en el coche, en casa...)?

Antes escuchaba mucha mas musica clasica. Va por rachas. Hay momentos en
los que no escucho nada. Pero me gusta el jazz, el flamenco, la copla.. Y lo siento
ademas como un complemento fantastico de la musica clasica. Se aprende mu-
cho de otro tipo de cosas y estoy en un momento también en el que siento que
hay que abrirse, que cuanto mas te abres, mejor entiendes lo que tratas de hacer,
mas enriquece lo que haces. Hay que tener la cabeza abierta. Es verdad que de
musica moderna no estoy muy al tanto.

No se pierde un concierto de...

iDel Coro de la Sociedad Coral de Madrid! (risas). La verdad es que me pierdo mu-
chos conciertos, no puedo ir a casi Ninguno y muchas veces estoy tan cansado
que me lo proponen y no tengo fuerzas. Realmente los que no me pierdo son los
que me toca dar. Pero a veces me doy el placer o tengo la fortuna de ir a alguno
bonito. Estuve en el Teatro Real hace un par de semanas viendo un par de pro-
yectos a los que me han invitado vy la verdad es que sigue siendo una experiencia
maravillosa.

Un reto musical por cumplir.

Puede tener que ver con montar algun tipo de proyecto. Me gustaria tener la
suerte de abordar con el Coro de la Sociedad Coral de Madrid alguna de las cate-
drales de la musica clasica, como las Visperas de la beata Virgen de Monteverdi,
alguna de las Pasiones de Bach... Pero creo que la forma de mi proyecto singular
todavia no tiene nombre. El dia en que diga «esto es lo que quiero» tendra que ser
algo en relacion con lo que compongo, con lo que escribo, que mi musica tenga
algo que ver. Me falta darle forma, pero estoy en ello.



DOS ORILLAS

por Dimitri Diaz Abreu

EL MOVIMIENTO CORAL
IBEROAMERICANO

“El canto coral,
como la manera
mds esencial de
comunicarse,

es un excelente
instrumento
para el estudio
de la cultura

de los paises

y de las regiones”

Iberoameérica es un extenso territorio plural, donde
23 palses y mas de 700.000.000 de personas com-
parten una cultura construida a través de procesos
de movilizacion de grupos, desde tiempos ancestra-
les, desde nuestras raices aborigenes, influenciadas
por los procesos de colonizacion, evangelizacion vy,
posteriormente, por los movimientos migratorios.

Esta cultura es un gran producto de lo americano,
de lo africano y de lo europeo vy, en menor medida,
de influencias de otros continentes. De ahi la diver-
sidad tan grande gque podemos encontrar en sus
manifestaciones populares. La riqueza de la cultura
iberoamericana esta en compartir lo que nos hace
diferentes.

En los procesos colonizadores, la evangelizacion
Jugo un papel muy importante. Al fusionarse los ri-
tuales aborigenes con el cristianismo surgieron di-
versas manifestaciones relacionadas con el canto.
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Las nuevas generaciones han nacido con la influencia de la mezcla de lo aborigen con la evangelizacion, de manera que se

ha afianzado una nueva cultura. | foto: ShonEjai en Pixabay

Sabiendo que una de las maneras de comuni-
cacion del ser humano ha sido el canto grupal vy
colectivo, esta coyuntura dio paso, por un lado, a
una nueva manera de relacion con los recién lle-
gados vy, por otro, al deseo natural irreverente de
conservar lo propio.

“Con el paso de los anos

lo popular entré en la
Iglesia y lo sacro salié a las
calles, dandole colorido

y figuras mixtas

a las tradiciones,

a lo cultural y a lo religioso
o sagrado”

Con el paso de los anos, las nuevas generaciones
nacieron con esta influencia, de manera que se
fue afianzando una nueva forma de ver lo tradi-
cional, lo popular, avivando y dando paso a una
nueva cultura. Lo popular entré en la Iglesia y lo
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sacro salio a las calles, dandole colorido vy figuras
mixtas a las tradiciones, a lo cultural y a lo religio-
so o sagrado. Estas figuras se observan en lo gas-
trondmico, las danzas, los rituales, la vestimenta
v el lenguaje. En ocasiones, nos cuesta discernir
el origen de alguna actividad y el momento en el
que se adoptaron como propias dichas figuras. Es
tanta la influencia de ida y vuelta que no solo ha
afectado al Nuevo Mundo, sino que son muchos
los paises ajenos a él que han adoptado alguna
pincelada originaria de una region o producto de
la mezcla de razas.

El canto coral, como imagen actual de lo primo-
génito, de la manera mas esencial de comunicar-
se, es un excelente instrumento para el estudio de
la cultura de los paises y de las regiones, en este
caso de la iberoamericana. Podemos decir que el
canto coral, grupal o polifénico, es ese vinculo in-
clusivo donde lo cultural se funde con lo sagrado,
lo popular y lo folclérico, donde todos podemos
sentirnos parte de esta cultura arraigada y he-
redada. Es mas, con estos procesos de amplitud
global, es una forma de conservar y trasmitir a las
nuevas generaciones ese legado que ha tardado



La cultura iberoamericana es un producto de lo americano, lo africano y lo europeo, lo que produce gran diversidad en sus
manifestaciones populares. | foto: LENINOZ en Pixabay

siglos en convertirse en una de las regiones cul-
turales mas ricas del mundo. De hecho, el movi-
miento coral iberoamericano, es uno de los mas
reconocidos en la actualidad. Maestros, repertorio,
agrupaciones, asociaciones y federaciones, avalan
la inmensa calidad y respeto que se tiene por este
movimiento y sus elementos.

“El canto coral

es ese vinculo inclusivo
donde lo cultural

se funde con lo sagrado,
lo popular y lo folclérico,
donde todos podemos
sentirnos parte

de esta cultura arraigada
y heredada”

La inspiracion de esta columna esta en esos via-
jes de ida y vuelta realizados desde que el hombre
ha tenido el deseo de descubrir nuevas latitudes

Vv que, con el paso por esas nuevas e inexploradas
regiones, llevan y traen sin saberlo algo inmaterial
como es su cultura, lo aprendido y vivido en esas
expediciones.

“El movimiento coral
iberoamericano, es uno de
los mds reconocidos en la
actualidad”

‘Dos orillas’ pretende ser una columna donde se
ofrecera un espacio para comentar lo que ocurre
en el movimiento coral de la region iberoameri-
cana. Su nombre simula ese punto de partida vy
de retorno, donde el hombre ha construido un
legado en ese paso de ida y vuelta. Hablaremos
de lo gue ocurre, de lo que ha ocurrido y de las
tendencias que marcan el futuro del movimiento
coral iberoamericano, apoyando vy resaltando los
acontecimientos, instituciones y personalidades
gue nos permitan vislumbrar un movimiento co-
ral sostenible, participativo e integrador. W
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DANTE A

compositor y director coral

por Maria Sendino

E N ES PANA NO SE PUEDE VIVIR DE LA

COMPOSICION Y, MUCHO MENOS, DE LA COMPOSICION CORAL

Dante Andreo es una de esas figuras del panorama coral practicamente
omnipresente, tanto en Espafa como en Latinoamérica. Es raro el coro
que no ha cantado una de sus composiciones o que no ha realizado
con él un taller. Los coralistas y directores saben que su musica es

sinénimo de calidad y, por tanto, una apuesta segura en un repertorio.
Sin embargo, y a pesar de ser una persona sumamente activa en el
mundo coral, este argentino afincado en Madrid reclama que la labor del
compositor es aun un espacio poco conocido y valorado.

La de composicidén es una profesion de gran peso in-
telectual, mucho tiempo a solas... ;Cémo encontrd su
vocacién?

El oficio de compositor me ha acompafado durante
toda mivida. No es una culminacion de toda una carrera
de actividad artistica respecto al mundo coral. Siempre
compuse por necesidad. Durante mi vida fui cantante,
luego director vy, finalmente, compositor. Pero, como
digo, esta faceta no la he desarrollado en exclusividad,
sino que ha cumplido una funcion practica, comple-
mentando mis actividades profesionales.
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Hablenos un poco de sus estudios y su formacién.
Aungue he dedicado toda mi vida a la musica y, concre-
tamente, a la musica coral en sus distintos aspectos, No
me considero un musico profesional en el sentido de que
no hice una carrera continua y completa en un conserva-
torio obteniendo el titulo correspondiente. Mi carrera es
por pura vocacion. Me considero un artesano de la mu-
sica. Y aunque en las distintas etapas he estudiado con
personalidades, me considero un musico autodidacta.
Naci en Argentina vy los primeros estudios musicales
fueron en la Universidad Nacional de Cordoba, provin-



"LOS COMPOSITORES NO ESTAMOS
VALORADOS COMO NOS MERECEMOS.
EL ORIGEN DEL REPERTORIO ES EL TRABAJO

PERSONAL DE UN COMPOSITOR Y MUCHAS
VECES NI LOS MISMOS CANTANTES NI LOS
DIRECTORES VALORAN SUFICIENTEMENTE ESTO"

cia de donde yo provengo. Después me dediqué un
tiempo muy largo a ser intérprete y me especialicé en
la musica antigua espafiola y europea en general, pero
especialmente espafola del Renacimiento vy el Barroco
iberoamericano.

:Qué es lo que le atrajo de esta etapa artistica?
Desde muy joven, hasta los 25 afos, tuve la suerte de
cantar en coros profesionales en Argentina. En esos co-
ros se interpretaba mucha musica espafiola y europea
en general, particularmente del Siglo de Oro. De modo
que tuve contacto con esta musica de manera muy na-
tural cuando todavia no era un repertorio que los co-
ros hacian con mucha asiduidad porque era bastante
desconocido. Este primer contacto fue un impacto muy
grande. Desde esa época, me propuse especializarme
y estudiar en profundidad este repertorio, que siempre
me parecid muy interesante desde muchas épticas: no
solo como material de repertorio de conciertos, sino
también como escuela.

¢Coémo es su proceso de composiciéon? ;Tiene algun
ritual, sigue unas pautas?

Siempre, el hecho de componer, ha sido un oficio que
me ha acompanado. Por ejemplo, empecé haciendo
arreglos, armonizaciones sobre melodias tradicionales,
antiguas, correspondientes al folclore argentino. Luego,
cuando empecé a dirigir coros, inicié mi tarea docente.
Por ejemplo, estuve una época trabajando en las Islas
Canarias (de 1997 a 2007). También me senti en la nece-
sidad de hacer arreglos y obras originales para cumplir
con las actividades de los coros que yo dirigia.

Pero no es que tenga un ritual, sino que continuamente
estoy componiendo. Algunas obras surgen de una ne-
cesidad especial que tengo o que me interesa reflejar, y
otras veces simplemente sale por otros conductos. Por
supuesto que lo primero que hago es tener textos. El
soporte musical de una obra coral es el texto, la poesia.
Me preocupo mucho por que la poesia que escojo ten-
ga mucha calidad. No necesariamente tiene que ser de
un autor muy conocido. Si la poesia me parece intere-
sante, rica en su lenguaje y su contenido, y si se adecUa
para la musicalizacion, entonces la escojo.

Yo compongo sobre distintos aspectos de la musica que
desarrollo artesanalmente, es decir, no en el ordenador.
El primer acercamiento a la obra esen el teclado con un
papel pautado y un lapiz. Muchas veces llevo dos o tres
obras al mismo tiempo. Cuando tengo bastante con-
cluida la obra, la paso al ordenador y ahi voy trabajando
los detalles. Si podria decir que es muy raro que a una
obra le dé un acabado total porque generalmente no
me siento totalmente satisfecho con ella. Es bastante
normal que la obra quede concluida oficialmente pero
que tiempo después la revise.

También hay entidades que le piden obras por encar-
go. ¢De qué depende que acepte uno y cémo es el
proceso de trabajo en este caso?

Los encargos son muy escasos en el mundo coral. Por o
menos, en el nivel gue me muevo yo, el encargo es una
cosa muy excepcional. Por desgracia, los compositores
no estamos valorados como nos merecemos. El origen
del repertorio es el trabajo personal de un compositor y
muchas veces ni los mismos cantantes ni los directores

A pesar de haber estudiado con grandes personalidades, Dante Andreo se considera un autodidacta.




"MIENTRAS NO HAYA UNA POLITICA
CLARA Y CONTUNDENTE SOBRE
MANTENER LA MUSICA COMO UNO
DE LOS EJES FUNDAMENTALES DE LA

CREATIVIDAD PARA LOS NINOS, VA

A SER MUY DIFICIL MANTENER UN
MOVIMIENTO CORAL IMPORTANTE COMO
EXISTE EN OTROS PAISES DE EUROPA"

valoran suficientemente esto. Sin embargo, a mi no es
que me interesen tampoco los encargos porgue gene-
ralmente vienen precedidos de una serie de condicio-
namientos. Los coros si que deberian tener conciencia
de encargar obras. No siempre tienen que ser remune-
radas, pero es interesante que el compositor y el coro
tengan una relacion directa.

¢ Se puede vivir de la composicién en Espafa? ;Cémo
es el momento actual de este sector?

No se puede vivir de la composicion en Espana y, mu-
cho menos, de la composicion coral. Los coros no tie-
nen conciencia del trabajo que supone componer, que
es una actividad esencial. Creo que no hay habito de
fomentar un repertorio actual de calidad y adecuado
para los conciertos. Tampoco se apoya en los medios
oficiales. En los concursos o en las subvenciones que
da el Ministerio de Cultura, la SCAE, etc, siempre hay
un predominio exagerado, por ejemplo, en la cuantia
de los premios de las composiciones orquestales de
gran formato.

Sus obras son interpretadas por coros de todo el mun-
do, encabezados por grandes directores. ;Qué siente
cuando oye alguna de sus obras en directo o grabada
y colgada en internet?

Cada vez es mas complicada esta situacion porgue los
compositores No tenemos en Muchos casos acceso a los
coros que van a interpretar nuestras obras. Es evidente
que las obras estan editadas y que los coros son muy
libres de cantarlas o no. En primer lugar, tengo que ser
muy agradecido porgue, efectivamente, hay muchos
coros en el mundo gue cantan mis obras. Esto es un
privilegio y me siento muy honrado, pero, obviamente,
no siempre estoy de acuerdo con la interpretacion que
se hace de mi musica y eso ya escapa a mis posibili-
dades de control. Pero también hay grandes coros que
interpretan mMimusica. Es por eso que me he propuesto
en los Ultimos afios que algunos coros que conozco ha-
gan una grabacion de un CD con obras escogidas por
mi que ellos interpretan y que yo pueda controlar de
alguna forma la manera de interpretar.

Las dos primeras experiencias han sido con Camerata
Lacunensis, un excelente coro de camara de la Uni-
versidad de La Laguna en Tenerife dirigidos por José
Herrero. Con ellos grabamos dos CD. El primero se lla-
mo Dante Andreo. Mdsica coral sobre poetas canarios.
Luego hicimos un segundo CD sobre musica religiosa
a cappella, que se llama Angelus. En este CD hice una
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seleccion de mi musica religiosa para coro de camara.
El proximo proyecto es con un coro de Andalucia. Se va
a llamar Canto a los poetas andaluces.

Hablando de literatos, tiene obras musicales con tex-
tos de grandes poetas espanoles como Garcia Lorca,
Machado o Alberti, entre otros. ;Qué encuentra en
estas letras que le inspire?

Siempre fui un gran amante de la poesia y siempre me
impresionaron mucho, sobre todo, los grandes poetas
espafoles del siglo pasado, con alguno de los cuales
tuve alguna relacion o conversacion, como con Alberti.
Migran poeta admirado es Lorca porque, ademas de la
musica, me gusta mucho el teatro. La musica coral no
es estatica, no es solo un producto de la voz, del sonido,
sino que también es danza, representacion, teatro... En
estos grandes autores hay una simbiosis y una sintesis
de todas las artes integrales. Estos grandes autores son
parte esencial de nuestra cultura iberoamericana.

La poesia que elige Andreo para
musicalizar debe ser expresiva, conceptual e imaginativa.




Por otro lado, otra de las caracteristicas de la poesfa que
YO €SC0jo para musicalizar es que tiene que ser muy ex-
presiva, conceptual, imaginativa.. En mi caso son muy
importantes las imagenes. Mi musica es muy visual.
Me gusta que la poesia también sea visual, que tenga
colores, densidades, transparencias, etc. Creo que estos
grandes poetaslo logran, especialmente Lorca. Ademas,
tienen que ser poesias breves, porque los textos largos
son muy dificiles de musicalizar. Manipular la poesia,
que de por si ya tiene su propia musica, no es sencilloy,
en principio, te sientes como profanando ese material.

¢Cudles son sus mayores influencias musicales? ;Qué
compositores, obras, intérpretes le apasionan?

No puedo hablar de compositores, pero si de periodos.
Hay dos que me parecen especialmente ejemplares
vy que siempre fueron modelos para mis composicio-
nes. el Renacimiento y el Romanticismo. En ambos,
los compositores explotaron al maximo la voz humana
CcOoMo instrumento, técnica y expresivamente. Mi gran
modelo es el Renacimiento por el aprovechamiento de
la voz humana, el equilibrio entre las voces, la perfeccion
formal de las obras, la perfecta conjuncidon entre el texto
v la musica, cosa importantisima en una obra coral.

Y el Romanticismo en la cuestion vocal, en la musica
coral, vuelve a recuperar esa idea. En esta etapa tengo
que destacar la figura de Johannes Brahms. El siglo xix
con el lied, como lo fue el madrigal en el Renacimiento,
son el ejemplo de la perfeccion y de la conjuncion entre
musica y texto.

El Grupo Vocal Gregor es su buque insignia, con el que
ha hecho una de las mayores labores de difusiéon de la
musica antigua. ;Qué ha supuesto para usted haber
llevado este repertorio por mas de treinta paises?

Fundé este grupo primero en Argentina; luego tam-
bién en México, en un periodo de seis afos en los que
estuve viviendo alll, y mas tarde los refundé en Madrid
cuando llegué en el afio 81. Este grupo me ha permiti-
do entrar en contacto con este repertorio tan rico del
Renacimiento y, especialmente, del Barroco iberoame-
ricano. Precisamente, viviendo yo en México del ano
75 al 80 es cuando se empezaban a hacer las prime-
ras investigaciones y transcripciones de todas las obras
conservadas en las catedrales de México, Colombia,
Pery, Bolivia, Guatemala.. Ese riquisimo patrimonio
que comparten Espafa e lberoamérica era desconoci-
do absolutamente hasta ese momento. De hecho, las
primeras partituras de esa musica que llegaron aqui, y
me atreveria a decir que a Europa, las trajimos Nosotros.
Aqui en Madrid tuvimos la oportunidad de difundirla a
través de conciertos, producciones discograficas, confe-

"ME LLAMA LA ATENCION VER MUY

POCOS DIRECTORES Y CANTANTES EN
LOS CONCIERTOS DE COROS"

rencias, programas de radio y television, talleres... Haber
trabajado ese repertorio significd también la oportu-
nidad de haber conocido y haber incentivado a varios
otros grupos que, desde ese momento, empezaron a
dedicarse a este magnifico repertorio.

Actualmente, recorre el mundo impartiendo talleres,
entre otras actividades. ;Cudles son los pilares de su
conocimiento que procura impartir y difundir?
Desde que llegué a Espana empezo a surgir un interés
muy grande por la llamada musica colonial y también
por la interpretacion del Renacimiento espanol. Me in-
vitaron a dar talleres y tuve la oportunidad de conocer
muchos coros en la Peninsula, en Portugal y también
en otros sitios como Italia, Francia, Reino Unido, etc. Mas
tarde, empezaron a invitarme en distintos sitios para di-
fundir mis primeras obras corales. Estos son los talleres
que he dado en estos Ultimos afios, especialmente des-
de mi jubilacion.

“"LOS COROS NO TIENEN CONCIENCIA
DEL TRABAJO QUE SUPONE
COMPONER, QUE ES UNA ACTIVIDAD

ESENCIAL, ES EL MATERIAL DEL
REPERTORIO SOBRE EL CUAL EL CORO
VA A TRABAJAR"

¢Coémo analiza el panorama coral amateur espafiol
respecto al de otros paises de Europa o de EE UU?
He tenido la oportunidad de ver objetivamente en los
dltimos 40 afos el movimiento coral, y me parece que
su desarrollo ha sido un poco dispar en cuanto a las re-
giones. Sabemos que el norte, en general, y particular-
mente Pais Vasco, Navarra y Catalufa, tiene un movi-
miento coral mas desarrollado, mientras que en el sury
el centro no tanto. A lo largo de estos anos, y a medida
que distintas universidades y conservatorios han ido in-
centivando y desarrollando carreras de direccion coral,
ha habido mas interés y mas profesionalizacion en los
directores.

:Qué papel otorga a las federaciones corales?

Las distintas federaciones corales, en general, no aca-
ban de dar el resultado que se proponen por distintos
motivos que serian dificiles o largos de analizar ahora.
Pero si considero que el movimiento coral tiene un de-
sarrollo bastante amplio en el pafs.
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"LA MUSICA CORAL NO ES ESTATICA,
NO ES SOLO UN PRODUCTO

DE LA VOZ, DEL SONIDO,
SINO QUE TAMBIEN ES DANZA,
REPRESENTACION, TEATRO..."

Muchas de sus composiciones son para coro de vo-
ces blancas. Para usted, ¢cual es la relacién actual del
canto coral y la infancia?

Hay mucho interés en cantar, especialmente en la
gente mayor, No tanto en la gente joven y de mediana
edad. Esto creo que se debe al problema que tenemos
en nuestra ensefanza, ya que no se toma la actividad
musical en general, y la coral en particular, como un
elemento importante de la educacion para los ninos.
Si no se soluciona esto en las primeras edades y no se
incentiva la formacion de coros de niflos, sera muy di-
ficil hacerlo luego. Nuestras corales cada vez seran de
gente mas mayor, lo cual tiene su problematica en
cuanto a la continuidad, especialmente en las voces de
hombres. Mientras no haya una politica clara y contun-
dente sobre mantener la musica como uno de los ejes
fundamentales de la creatividad para los nifos, va a ser
muy dificil mantener un movimiento coral importante
como existe en otros paises de Europa.

Las nuevas generaciones crecen viendo concursos
musicales en la televisién como Operacién Triunfo, Tu
si que vales o Eurovisién. ;Cudl es su opinidn respecto
a la exposicién en la infancia ante estos contenidos?
Yo soy bastante critico. La competencia que se crea al
dejar solo al mejor es muy negativoy, por supuesto, mas
en los nifos. Ademas, si olbbservamos con detenimiento
los concursos, todos son como fabricas de canto en el
mismo estilo, todos suenan igual, todos son imitativos
unos con otros. Es una escuela homogénea que no
permite sacar la personalidad de cada uno de los can-
tantes. Creo que ahi los maestros estan muy enfocados
hacia lo comercial y esto es muy negativo porque lo im-
portante de cualquier actividad artistica es desarrollar
la personalidad de cada uno de los cantantes.

Otra gran faceta musical suya es la de director. ;Cémo
la compagina con la composicién?

He tenido experiencias con distintos coros, pero siem-
pre han sido coros que me han facilitado un fin de se-
mana o 15 dias para montar un programa, con lo cual
siempre han sido experiencias esporadicas, aunque
muy interesantes todas. O sea, que no ha sido una riva-
lidad entre las dos actividades.

No se pierde un concierto de...

Siempre que puedo asisto a conciertos, especialmente
conciertos corales. Y no solo a conciertos de coros afa-
mados, sino también de coros que estan iniciandose.
Aprendo mucho porque analizo las dificultades que tie-
ne un coro en interpretar una obra. Todo esto enrique-
ce mi manera de componer. Me llama la atencion que
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veo muy pocos directores y muy pocos cantantes en los
conciertos de coros.

Incluso asistir a un ensayo es una actividad enriquece-
dora. Siempre aconsejo a los directores y a los cantan-
tes que vayan a los conciertos, que escuchen mucha
musica, que comparen. Hace falta en el mundo coral,
en general, que haya mas elementos de ida y vuelta, de
aprendizaje.

Un suefio musical por cumplir.

Tengo uno concretamente ahora, que es un proyecto
con el que llevo desde que comenzd la problematica de
los inmigrantes que mueren en el mar buscando una
vida mejor, queriendo llegar a Europa. Es una cantata
que estoy escribiendo llamada Fronteras de agua, sobre
la poesia de un querido amigo y poeta de Canarias. |l

Andreo siempre ha compuesto por necesidad
de sus otras actividades musicales, como la direccion coral.




CANTO CORAL
Y VALORES

por Felipe Bel

PECULIARIDADES, ANECDOTAS Y OTROS
CHISMES DEL CANTO CORAL

"Aunque los cantantes — Yo canto en un coro...

parezcamos una — iAndal ¢Y eso?

rara avis, en realidad No sé qué esperaria esa persona que contestara; me

somos gente de lo imagino gque algo asi como «es que No tengo nada

mds normal, aunque que hacer por las tardes», o mejor, «<me lo ha reco-

gracias al coro mendado mi psicoanalista para bajar la ansiedad», o

nuestra manera incluso, «es que soy Mmuy rarito, por eso canto en un
. COro..».

de ver la vida es

absolutamente Es verdad que los cantantes de coro somos un pe-

distinta a la del resto guenisimo porcentaje de la poblacion mundial vy

gue lo habitual es, cormo mucho, tararear el Cum-
plearnos Feliz (sin llegar claramente a la octava de
«te deseeeeeamos todos», con esa e, que Mira que
es dificil), cantar en la ducha o en el coche o, inclu-
so, los mas atrevidos, pasar al nivel karaoke (cosa
normalmente muy valorada por los demas, con
la peculiaridad de que, aunque las mujeres can-
ten comodamente de pecho al ser musica pop,

de los mortales”
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los hombres tengan que esforzarse al maximo,
casi al punto de tragarse el micro porgue ese
registro casi siempre es agudisimo para ellos).

El canto coral se asocia a una actividad seria no
apta para todos, cosa que no es cierta; ademas,
debe ser una actividad motivante y divertida.
Aungue los cantantes parezcamos una rara avis,
en realidad somos gente de lo mas normal, aun-
gue gracias al coro nuestra manera de ver la vida
es absolutamente distinta a la del resto de los
mortales. Y otra cosa estd clara: los cantantes no
dejamos indiferente a nadie.

Durante los cinco anos que trabajé como forma-
dor para CIVSEM (Centro en Investigacion de Valo-
res) adscrito a la Fundacion Pascual-Cuétara, tuve
la suerte de poder interactuar con muchisimos
cantantes que, en su Mmayoria, ademas, accedian
a un coro por primera vez en su vida. Se organiza-
ban dos cursos al ano y en cada curso se creaba
Un Coro propio gque nacla y acababa con el propio
curso. Es asombroso la cantidad de personas que
se plantean cantar alguna vez en su vida cuando
se les ofrece la oportunidad. Siempre audiciona-
ban alrededor de 100 personas o Mas por curso
y, aungue no todos se quedaban, en ese periodo
de mi vida conoci, echando cuentas, a mas de mil
cantantes.

En la larguisima cola de audicion que se forma-
ba, algunas personas ya me iban avisando: «<Yo No
puedo cantar, no tengo voz». Y yo les decia: «Pero
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El canto coral se asocia
a una actividad seria no
apta para todos,

cosa que no es cierta.

| foto: Maru Pino

estas hablando, isi tienes vozl». Otras temblaban
de emocion al escuchar su voz en un registro tan
agudo o grave como nunca habian oido antes; cla-
ramente estaban descubriéndola por primera vez.
Muchas lloraban de emocion, otras refan. Una de
ellas, que luego ha seguido en uno de mis coros,
me confesd que, segun iba avanzando entre tem-
blores estando en esa temible cola de espera, pen-
s6 de repente: «Un momento, todo el mundo pasa
la prueba, tengo que estar tranquila, jeste hombre
es un chollo, no dice que no a nadiel».

Alrededor de los que cantamos en coro siempre
se ha generado una infinidad de leyendas, mitos,
topicos, estereotipos e invenciones de toda clase.
Si alguien nos pidiera un dibujo animado de un
cuarteto coral resultaria de esta manera: soprano,
algo gordita y de altura media; contralto, alta (mas
gue la sopranoy bastante mas que el tenor) y del-
gada; tenor, el mas bajo y el mas gordito de todos:
v bajo, el mas alto y delgado del grupo.

Estas tipologfas corporales se cumplen en mu-
chas ocasiones, yo diria que en bastantes, pero no
son una norma, desde luego. En aguellas colas de
audicion aprendi a no fiarme de este estereotipo,
pudiendo comprobar que mujeres muy altas eran
sopranos, por ejemplo, o que habia bajos excelen-
tes que eran muy bajitos. Tampoco podia fiarme
de la manera de hablar, porgue muchas mujeres
con voz hablada grave pasaban a ser flautas cuan-
do subfan la voz a la cabeza. Un buen truco es ob-
servar a la persona cuando se rie o exclama con
naturalidad, porque en ese momento aparece el
color natural de la voz.

Otro aspecto que me ha llamado mucho la aten-
cion, y que he podido comprobar en 40 anos de
carrera como cantante de coro profesional, ade-
mas de como docente coral, es la afinidad emo-
cional que hay en las cuerdas de un coro. La
mayor parte de las parejas heterosexuales de can-
tantes de coro gue he conocido son soprano-bajo
y contralto-tenor. Y no significa que no las haya de



tenor-soprano y de bajo-contralto, pero estas son
bastante escasas. ¢ Alguien podria hacer una tesis
sobre los colores de voz, los armaonicos, la corpo-
ralidad y las atracciones y afinidades para aportar
algun dato cientifico sobre este tema? Ahi lo dejo.

Y ahora, ¢qué os parece si jugamos a
aclarar mitos? Yo propongo una creencia
topica sobre el canto y vosotros contestais
V (verdadero) o F (falso). ¢ Preparados?

Es muy comun encontrar cantantes vocalizando
por los pasillos de los teatros con la mano en la
oreja, diciendo a voz en grito: «Si, sil» 0 «jAy, ay, ay!»,
como si se hubieran vuelto locos o tuvieran una
grave dolencia; santiguandose tres veces antes de
salir a escena: saliendo con el pie derecho; evitan-
do los colores amarillos; con amuletos escondidos
bajo la ropa; desedndose unos a otros suerte con
la expresion “iMierda, mucha mierdal”, incluso en
otros idiomas, por si en espanol no fuera suficien-
te, como «Toi-Toi» o «In Bocca al Lupo». Ahora que
lo escribo estoy pensando que realmente si so-
MOS raritos...

Y en el apartado de anécdotas, he aqui una brevi-
sima muestra de lo vivido a lo largo de todos estos
anos. Recuerdo que en el Teatro de Madrid (Ba-
rrio del Pilar) haciamos la zarzuela Robinson (F. A.
Barbieri) y yo tenia un solo. Me meti a calentar en
un cuarto vy, al atascarse la cerradura y no poder
salir, empecé a pedir ayuda, pero impostando la
VOZ: «SOCorrooooooo, No puedo salirrrrl Que al-
guien me ayudeeel». Al final llegué a escena de
milagro porque me abrid un conserje. Mis com-
paferos me dijeron después que pensaban que
estaba vocalizando.

En el espectaculo Viva Madrid. Antologia de Ila
Zarzuela, una companera del coro salié a cantar
y bailar el chotis de La chulapona (F. M. Torro-
ba) con una percha colgada a la espalda. Todos la
velamos menos ella, pero nadie se la pudo quitar.
iSe lo baild enterito con perchal

Enuna de mis giras por Corea del Surcon el Grupo
Millenium, actuamos en un auditorio al aire libre
en un concierto retransmitido en directo por la te-
levision coreana. Cuando una compafera del coro
se adelantd para cantar el solo Montana anora-
da, comenzo a subirle por el hanbok (traje tipico
coreano de seda y muy volado) un grillo enorme
negro que le llegd hasta el cuello. Una vez alli, se
volvio por donde habia venido. La companera no
se enterd y cantd de maravilla, pero el resto sufri-
mos de lo lindo.

Y asi estarfamos hablando y hablando de directo-
res que se caen del podio al dirigir, sillas que se
parten en plena actuacion dando con el cantan-
te en el suelo, companeros que salen con la ropa
equivocada a actuar o puesta del revés, cantantes
inventandonos letras graciosisimas cuando nos
guedamos en blanco delante del publico.. En fin,
podriamos escribir un libro con todo ello. Un mo-
mento.. ja lo mejor lo hago! B

1.  Beber cosas frias perjudica la voz.

2. Lasinfusiones de cayena picante
mejoran la irritacién de garganta y alivian
el dolor.

3. Siestas un poco gordita o gordito,
cantas mejor.

4.  Tomar clara de huevo ayuda a
cantar mas agudo.

5. Si no duermes lo suficiente, la voz
no vibra sanay correctamente.

6. Paralos bajos, viene muy bien
tomar una copa de anis o conac antes de
los conciertos.

/.  Estar bien hidratado mejora las
sensaciones al cantar.

8. Los cantantes gordos que
adelgazan pasan a cantar peor y pierden
la fuerza.

9. Comidas muy copiosas no ayudan
a cantar.

10.  Hacer ejercicios de musculacion
con pesas y aparatos perjudica el canto.

11.  Calentar la voz ayuda a cantar
mejor antes de una actuacion.

12.  Hacer el amor antes de cantar te
puede hacer perder algunos tonos en tu
registro agudo.

13.  Sihaces gargaras con miel y limon
luego cantas mejor.

14.  Con el paso de los afios las voces
se tornan algo mas graves y con mas
vibrato.

15.  Sibebes mucha agua antes del
concierto te lo vas a pasar haciéndote pis.

16. Las mujeres no pueden ser
nunca ni tenores ni bajos y los hombres
tampoco contraltos o sopranos.

SOLUCIONES:

1.F 2V 3F 4F 5V 6.F 7V 8.F 9V
10.F 1.V 12.F 13.F 14.V 15V 16.F
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MARIA

GUINANE

gestora cultural y directora de coro

por Maria Sendino

SIN GESTION CULTURAL

EL GRUPO ARTISTICO NO PUEDE VIVIR”

El pasado mes de octubre Maria Guinand, una de las personas
claves en el desarrollo del canto coral en Latinoamérica,

asi como experta de reconocido prestigio internacional

(no en vano, es miembro del Consejo Internacional para la
Musica de la UNESCO y primera vicepresidenta de la Federacion
Internacional para la Musica Coral), visité Madrid con un doble

motivo: por un lado, dirigir al Coro de la Comunidad de Madrid
en el Auditorio Nacional, y, por otro, participar y vivir el homenaje
que antiguos alumnos venezolanos rindieron en dicha ciudad a
su marido, el también director de coros Alberto Grau.

La Escuela Coral de Madrid acogié y produjo este encuentro

y en aquellos dias tuvimos la oportunidad de charlar con ella.

En octubre dirigié en el Auditorio Nacional al Coro de
la Comunidad de Madrid. ;Cémo es trabajar con un
grupo artistico espanol?

Es maravilloso. Es una agrupacion muy solvente, profe-
sional, entusiasta. Conmigo han sido muy acogedores
y atentos. Le han puesto mucho corazon al repertorio
que les traje, que no es facil; casi todo era nuevo para
ellos, con muchos retos ritmicos y maneras de cantar,
de articular, de fluir con la musica. Me siento muy con-
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tenta porgue han respondido con gran interés y respe-
to por la musicay con mucha dedicacion para aprender
vy hacerlo cada dia mejor. Estoy muy contenta.

¢Cémo describiria el panorama coral actual espanol,
tanto profesional como amateur?

Espafia es un pais que ha crecido a pasos agigantados
en materia coral. Hoy en dia, en todas las regiones, hay
organizaciones corales que le dan un sustento. Espafa



tiene coros profesionales muy buenos y eventos inter-
nacionales muy reconocidos, como las Jornadas Inter-
nacionales de Canto Coral de Barcelona o el Certamen
Internacional de Tolosa, por nombrar algunos. El canto
coral en algunas regiones tiene una larga tradicion. En
2022 ya hay desarrollada una red coral extraordinaria,
hay muy buenos coros y un trabajo muy interesante a
nivel de paiseninsertar el canto coral en las escuelas, en
el mundo escolar. Esto es muy interesante. Particular-
mente admiro el trabajo que se hace desde el LAuditori
de Barcelona que se llama Cantania. Es una produccion
coral escolar diferente cada aho. Esto se ha extendido a
muchas ciudades espafiolas y europeas. Sembrar esta
semilla es muy importante. En este momento, el pano-
rama coral espafol es prometedor.

"SER MUJER NUNCA HA SIDO OBICE

PARA ESTAR EN CUALQUIER CARGO U
ORGANIZACION"

Al hilo de esta siembra musical de la que habla, usted
ha ostentado diversos cargos relacionados con la mu-
sica y la infancia. ;Qué mensaje lanzaria a los padres
y madres actuales sobre la importancia de esta dis-
ciplina artistica? ¢Por qué los niflos deberian cantar
desde pequenos?

Cantar es una actividad humana natural. Es parte de
nosotros. No la hemos inventado los directores de co-
ros. Probablemente, en tiempos prehistoéricos, el hom-
bre produjo sonidos parecidos al canto antes de la
conformacion del idioma abstracto. EI canto siempre
ha formado parte ritual de celebracion de la vida del
hombre. El canto grupal asi lo ha sido y asi lo vemos en
sociedades muy primitivas o en otras como las africa-
nas, donde el cantoy el baile son partes fundamentales
de la vida. Por tanto, a un padre o a una madre yo les
dirfa que animaran a su hijo/a a cantar, asi como lo ani-
man a leer o escribir. La voz esta dentro de cada uno de
Nosotros, es un instrumento que nos pertenece. Cantar
tiene que ser como respirar, COMo caminar, Comao mi-
rar la naturaleza.

También se ha referido anteriormente a los gobiernos
y su papel en la educacién musical. ;Cual seria para
usted el plan educativo musical ideal?

El plan ideal seria tener en todos los sistemas escolares
un horario de musica colectivo donde se cante, donde

se ensefe la musica en grupo cantando. Y que des-
pués, desde esos grupos grandes, se puedan derivar a
agrupaciones mas especializadas a aquellos nifios que
quieran dedicar mas tiempo a la musica. A los gobier-
nos yo les dirfa que el canto coral es, ademas, muy bara-
to, econdmico. Basta con tener un piano 'y, por supues-
to, unos buenos Mmaestros. No necesitas toda la parte
instrumental de una orquesta. Un pais que canta es un
pais que genera una identidad muy fuerte en torno a
su cultura, sus ideales, sus poetas, sus tradiciones. Yo
admiro, por ejemplo, los paises balticos, donde hacen
grandes festivales y se rednen padres, nietos, bisnietosy
todos cantan. Se relinen 30.000 o 40.000 personas una
vez al afho para cantar. Me parece una actividad huma-
na extraordinaria porque, ademas, cuando cantas, to-
das las diferencias se diluyen; al cantar, uno busca que
haya una sola voz, que todo confluya y eso hoy en dia en
nuestro planeta es dificil, por eso cantar tiene un valor
incalculable en el crecimiento y en el desarrollo de los
seres humanos.

¢Cual seria, por tanto, el papel social de la musica en
el s. xx1?

El canto tiene que ser un factor de unidad del género
humano en todos los sentidos, en todos los aspectos. Al
cantar no hay diferencias religiosas, politicas, de géne-
ro.. solo cantamos y estamos juntos. Por tanto, el canto
coral debe promoverse y debe ser un factor, una herra-
mienta de integracion en todos los paises.

"UN PAIS QUE CANTA ES UN PAIS QUE

GENERA UNA IDENTIDAD MUY FUERTE
EN TORNO A SU CULTURA"

¢Cémo podemos conjugar todo esto con las nuevas
tecnologias?

Con la pandemia, los que trabajamos con el canto co-
lectivo nos hemos visto sumamente afectados por el
tema de los aerosoles: no podiamos estar en los luga-
res de ensayo, sitios cerrados, estar juntos.. La tecnolo-
gla que tenemos No NOs permitia cantar juntos en una
pantalla. Estoy segura de que eso se va a resolver en los
proximos anos. Los coros virtuales fueron una experien-
Cia mas, pero no nos sirven para desarrollar grandes
proyectos. En este momento podemos usar la tecnolo-
gla en dos sentidos: por un lado, como una herramienta
pedagogica para ensefar, enviar audios, tareas, ayudar
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a resolver aspectos técnicos; por otro lado, la podemos
usar para acompafar nuestros conciertos en vivo; es
decir, nos puede servir para crear otros sonidos, image-
nes, luz, etc. Y una tercera via es que también puede
servir para que los directores, los maestros, se relacio-
nen entre si sin tener que viajar y compartan experien-
cias, metodologias, repertorios, etc.

“"LOS COROS VIRTUALES FUERON UNA
EXPERIENCIA MAS, PERO NO NOS

SIRVEN PARA DESARROLLAR GRANDES
PROYECTOS"

Una parte importante de su carrera la ha dedicado a
la gestion cultural. ¢Cual es la importancia que usted
le otorga a esta profesidon, que en Espafia se esta con-
solidando poco a poco?

Sin gestion cultural el grupo artistico no puede vivir. Se
necesita la plataforma. Hay que crearla y eso lo hace la
gestion. Hay que tener estrategias, prepararlas, saber las
necesidades de ese grupo para que tenga éxito y des-
pués, sobre eso, hacer el desarrollo artistico. Yo me di
cuenta de que, si yo no hacia la gestion, no tenia quién
lo hiciera. Podia tener muchisimos proyectos y suefos y
tenia gente a mi alrededor esperando para montar un
ensayo o hacer fundraising o buscar conciertos, pero, al
final, he tenido que hacer yo misma muchas cosas en
la vida. Me ha encantado aprender y no lo hice solo por
ensayo-error, sino gue también busqué juntarme con
personas que estan dentro del mundo de la gestion
empresarial (mas que cultural) y que entienden como
se mueve todo el tema financiero, las leyes, como fun-
ciona una sociedad sin fines de Iucro, o que pertenece
a un gobierno estatal o municipal... Es decir, ime he ido
enterando de todo! Y eso lo he hecho a través del in-
terés por conectarme con personas que hacen gestion
culturaly politica financiera. He tenido incluso que estar
haciendo antesalas para hablar con politicos o personas
gue van a tomar decisiones finales en funcién a un pre-
supuesto vital para nuestra actividad. Eso se aprende
con mucha paciencia y conviccion.

Guinand fue una de la directoras
invitadas al homenaje realizado a Grau
en Madrid el ano pasado.

| foto: Maria Sendino
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Gracias a esa conviccién, a lo largo de décadas de ca-
rrera, usted ha ocupado puestos de altisima respon-
sabilidad en la gestidn cultural en comités, asesorias...
¢Coémo se siente habiendo conseguido todo ello sien-
do mujer?

La verdad es que nunca tuve problema. En realidad,
todo fue llegando poco a poco. En las organizaciones
donde he tenido puestos importantes, empeceé siendo
miembro de ellas, haciendo traducciones, poniendo las
partituras del director en el atril o entregando los pro-
gramas de mano en la puerta. Es decir, iba conociendo
el sitio desde dentro, desde abajo. Cuando he llegado a
cargos mejores ha sido porgue me han necesitado, por-
gue se han dado cuenta de que mi trabajo era impor-
tante y yo tenia entusiasmo, ganas y tiempo. Ser mujer
nunca ha sido obice para estar en cualquiera de estos
cargos u organizaciones.

Hablando de su trayectoria, ;cémo y cuando supo
que iba a consagrar su vida a la musica?

Lo supe con 17 0 18 anos. Siempre estudié musica, pero
me gustaba mucho la ciencia también. Me queria dedi-
car a la educacion, al trabajo con gente. Entré a la uni-
versidad a hacer Fisica y Matematicas de manera pa-
ralela a la musica. Pero a los 18 0 19 anos dejé la ciencia
para dedicarme de pleno a la musica. Estudié composi-
cion, historia de la musica, piano, canto... toda la forma-
cion musical. Yo ya tenfa dentro el gusanito de los coros.
Empecé a dirigirlos con 23 afhos y ahi me di cuenta de
que esa iba a ser la vocacion de mi vida porgue era un
instrumento con el que yo podia educar, relacionarme
con gente, trabajar y lograr también desarrollarme ar-
tisticamente. Los coros me fascinaron entonces y me
siguen fascinando hoy todavia.

:Qué supuso tener a Alberto Grau como maestro?

Alberto fue mi maestro de piano cuando yo tenia ocho
afos y después fue quien me llevo a la escuela de mu-
sica de la mano. Durante muchos afos esa fue mi rela-
cion con él. Pero cuando él fundd su primera catedra de
Direccion Coral, me invitd para que formara parte (yo te-
nia entonces 17 afos). Yo habia cantado también con él
en el coro de la escuela de musica. Formé parte de esa
primera camada de jovenes que él estaba formando.
Después, cuando acabé mis estudios en Reino Unido,
Alberto me escribié inmediatamente para que traba-
jara con él en la Schola Cantorum de Venezuela como
subdirectora y fundara un nuevo coro en la Universidad
Simon Bolivar. Yo tenia apenas 23 afnos y senti gue me
daba una responsabilidad inmensa. Han pasado 45
afos de esto y creo que he cumplido mis suefios; sigo
cumpliéndolos y haciendo las cosas que me gustan.

"CUANDO CANTAS, TODAS LAS
DIFERENCIAS SE DILUYEN; CANTAR

TIENE UN VALOR INCALCULABLE EN EL
CRECIMIENTO Y EN EL DESARROLLO
DE LOS SERES HUMANOS"

Tras esos 45 anos de experiencia, icuales diria que
son las cualidades que debe tener un buen director
de coro, tanto musicales como extramusicales?

En cuanto a las musicales, formacion; una profunda for-
macion musical. Tiene que ser solvente, inquieto, con
interés.. Yo no he dejado de estudiar, de buscar reper-
torio, de tener otras formaciones (no solo con la musica
a cappella, sino también con la sinfonico-coral), tener
otros maestros, trabajar con otras técnicas o concepcio-
nes de la musica.. Eso es muy importante. Y en cuanto
a lo extramusical, debe ser intuitivo, constante, tener

Guinand eligid la direccién coral
por la capacidad educacional de este disciplina.
| foto: Maria Sendino
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"EN ESTE MOMENTO PODEMOS

USAR LA TECNOLOGIA EN TRES
SENTIDOS: COMO UNA HERRAMIENTA
PEDAGOGICA, PARA ACOMPANAR
NUESTROS CONCIERTOS Y PARA QUE
LOS DIRECTORES SE RELACIONEN
ENTRE Si SIN TENER QUE
DESPLAZARSE"

paciencia, ser resiliente, saber adaptarse a los cambios,
ponerse siempre metas a corto, medio y largo plazo, ser
estratega para lograrlasy buscar que a la gente le guste
colaborar contigo. Para mi una de las cosas mas impor-
tantes es crear equipos.

En otra pregunta hablaba de suenos. ;Qué sueno

musical le queda por cumplir?

En las proximas décadas, mi suefo seria poder seguir

dirigiendo coros y seguir haciendo musica; realizar al-

gunos repertorios que aun no he podido porque exis-

ten millones de partituras. Pero me gustaria, sobre

todo, que mi pais, donde hicimos un trabajo musical

(v particularmente coral) tan profundo y extenso, y que L

ahora esta disminuido por la situacion econémica y po- Maria Guinand con Alberto Grau en la Escuela Coral de
Iitica, pueda volver a renacer. | Madrid. | foto: Maria Sendino
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.O QUE SE VIENE

por Maria Sendino

A CONCIERTOS? (I)*

"Esta cuestion La historia de la musica esta estrechamente ligada
requiere un andlisis ala hliSthia de los pueblos en general, al desarrollo
historicista, economico, a Ias, e;tructuras sociales de cada mo-

.. mento vy a los habitos de consumo cultural de las
ant’:OP,OI,Og'COy mismas. Para entender los nuevos formatos de con-
SOClologlCO, ciertos actuales, sobre los que versa esta columna de
en el que se engarce opinién, es necesario tener una vision global de este
la evolucion del concierto género, No en cuanto a su forma musical, sino sobre
con el cambio en las el modo en el que nace y evoluciona como evento en

el que se reproduce y escucha musica en directo. Es
y entretenimiento de necgsario prestar especial atencion a la relacion con

. el publico y la forma en que se presenta ante este.
I,a spc:edad, qL.’e A Es conveniente observar como ha sido la tradicional
intimamente ligadas forma de desarrollarse, la relacion entre los musicos
a la educacion recibida” y el publico, su protocolo, su funcidn, sus objetivos.

costumbres de ocio

* Texto elaborado a partir del TEM de Maria Sendino, ‘Los nuevos formatos de conciertos de musica clasica como posib]e
solucién a la crisis de publico en Espana’.
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Y como esta actividad ha llegado a nuestros dias,
cuestionandose a inicios del s. xXI la rigidez en sus
formas, llamada tradicion por unos, o bien encor-
setamiento por otros, como una de las posibles
causas del alejamiento de publico de las salas de
conciertos hoy en dia. Esta cuestion requiere un
analisis historicista, antropoldgico y socioldgico, en
el que se engarce la evolucion del concierto con
el cambio en las costumbres de ocio y entreteni-
miento de la sociedad, que van intimamente liga-
das a la educacion recibida. Partimos de la base
de que, a lo largo de la historia, el agotamiento de
corrientes artisticas o la aparicion de nuevas ten-
dencias o necesidades (como los ismos del s. xx)
se dieron por una razon propia, como necesidad
de evolucion intrinseca del propio arte. De una co-
rriente o estilo se pasod a otro dando lugar a una
musica nueva gque expresaba una Nnueva mMmanera
de plasmar la realidad por parte del artista. Como
decia A. Schonberg, «arte significa arte nuevo».

Tal y como vamos a desgranar en las proximas en-
tregas, el fendmeno musical y social de un concier-
to tiene su propia historia a lo largo de los siglos.
Como define P. Brook el acto teatral, asi también
podria ser igualmente descrito el acto musical:
«Puedo tomar cualquier espacio vacio y llamarlo
un escenario desnudo. Un hombre camina por
este espacio vacio mientras otro le observa, y esto
es todo lo que se necesita para realizar un acto tea-
tral». Es decir, basta con un intérprete y un observa-
dor para que ya nos hallemos ante una represen-
tacion con caracter publico. Es decir, un concierto
no se produce si No sucede ante un publico que
atienda. Por tanto, para entender nuestra reali-
dad concertistica actual es necesario echar la vista
atras y analizar como surgié una actividad como
el concierto. Dejando de lado ciertas actuaciones

de la Edad Media, diversos autores centran el naci-
miento del concierto en el s. xvi en Italia, en fies-
tas o celebraciones de personas adineradas. Estos
conciertos privados fueron una de las formas de
ocio y distraccion de las clases altas en aquel mo-
mento. Por tanto, la musica, que hasta entonces
habfa cumplido una labor funcional en cuanto a
complemento del rito litdrgico, se independiza de
la Iglesia. Esta secularizacion eslo que genera el co-
mienzo de su labor concertante. E. Fubini sitda en
este momento el nacimiento del publico de con-
ciertos: «A partir de ahora, la musica se compondra
pensando primordialmente en el destinatarios.

"Basta con un intérprete

Y un observador para

que ya nos hallemos ante
una representacion con
cardcter publico. Es decir,
un concierto no se produce
si no sucede ante un
publico que atienda”

A finales del s. xviI surgen en lItalia los llamados
‘divertimentos’, muUsica de cadmara de cardcter
ligero que acompanalba diversos actos sociales
de la nobleza. Estos se extendieron por Europa a
paises como Alemania, Austria, Inglaterra y Suiza
con formatos similares, como las veladas musica-
les, v alugares como las tabernasy salas, donde se
afincaron las sociedades musicales dando lugar,
mas adelante, a conciertos de suscripcion, popu-
larizandose esta forma de distraccion. De hecho,
T. Blanning sitda el primer concierto en Europa

La musica comienza su labor concertante al independizarse de la Iglesia. | foto: VladGudzovskiy en Pixabay
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En el s. xvil comienza a pagarse por ir a un concierto, lo que supone que este acto se convierte en un
entretenimiento comercial. | foto: joseclaudioguima en Pixabay

en una velada en una casa privada en Londres en
1672, por el que se cobrd un chelin vy seis peniques
al publico asistente. En Francia, por ejemplo, nace
la Académie Royale de Musique en 1669, que se
convirtié con el tiempo en la Opera de Paris.

“Frente a los conciertos
privados de la nobleza,
un siglo después nace

el concierto publico, un
espectdaculo en el que
mayor cantidad de gente
accede a la ejecucion
publica de la musica
mediante el pago de una
entrada, lo que supone una
transaccion comercial”

Surge, por tanto, en esta época un fendmeno fun-
damental: se comienza a pagar por un concier-
to. Este es un momento esencial en lo que a este
tema se refiere pues se inicia un intercambio de
dinero por recibir a cambio un entretenimiento.
Frente a los conciertos privados de la nobleza, un
siglo después nace el concierto publico, un espec-
taculo en el que mayor cantidad de gente accede
a la ejecucion publica de la musica mediante el
pago de una entrada, lo que supone una transac-
cion comercial.

Enels xviil, aguellas veladas y sociedades musica-
les se convierten en las sociedades de conciertos.
En Francia nace Le Concert Spirituel, el Concert
de la Loge Olympique (1780, resurgido en 2015) y
el Concert des Amateurs. Los dos Ultimos se ca-
racterizaron por financiarse exclusivamente con

fondos privados. Junto a Paris, W. Weber resalta
la actividad musical de Londres y Viena como epi-
centros europeos de la cultura musical.

En Austria, son importantes los conciertos publi-
cos de W. A. Mozart, donde este tocaba para el
puUblico en general y no para un grupo selecto.
Por entonces, el publico podia expresar su emo-
cion en el momento seglin las sensaciones que la
musica le produjera. Esto es, no existia un codigo
estricto de conducta por parte de los asistentes,
quienes podian aplaudir, gritar o abuchear lo que
escuchaban. De manera paralela a estos concier-
tos publicos, se segufa desarrollando una intensa
vida concertistica denominada ‘de camara' por
producirse, por una parte, en los salones de la aris-
tocracia, donde los propios nobles vy sus familiares
Y amigos interpretalbban pequenas piezas, vy, por
otra, en las casas de la clase media, también edu-
cada en la musica.

El ascenso de la burguesia juega un papel fun-
damental en el tema presente pues en su afan de
reproducir los canones y costumbres de la aristo-
cracia, gjercieron de mecenas de diversos musicos
y compositores; incorporaron la ejecucion de la
musica clasica en sus fiestas y reuniones como un
escaparate de su poder e influencia y acostum-
braron a asistir a conciertos como un lugar de en-
cuentroy escrutinio publicoy futuro tema de con-
versacion. Estas copiadas costumbres burguesas
ayudaban a fomentar su prestigio social mas que
a culturizar al publico. De hecho, T. Blanning rela-
ciona directamente a esta clase con la nueva eta-
pa musical: «<Resulta tentador situar el nacimiento
del concierto en el marco de un desarrollo socioe-
condmico al que se podria dar el nombre de ‘el
nacimiento de la burguesia’.

PP Continuard en el siguiente nimero
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PASSA A TEMPO

por Maria Sendino

Titulo real que en inglés da nombre al grupo
Renacimiento consistente en agrupar vocal creado en 1968 en Cambridge y
dos compases ternarios en uno solo de formado exclusivamente por hombres.
mayor valor ritmico. K
H \

Segundo nombre del musico ruso @

Fendmeno ritmico que surgid en el

Primera palabra del motete
compuesto en 1869 por Bruckner

que compuso la Obertura 1812. MUSICAL para celebrar la dedicacion de la
I capilla votiva de la Catedral de Linz.
Apellido que da nombre a la banda -
formada por los hermanos Ritmo cubano creado en los afios 30
Jackie, Tito, Jermaine, Marlon y Michael. del s. XX por los hermanos Israel Cachaoy
J Orestes Lopez. M

Nombre de pila artistico de la cantante de jazz estadounidense
llamada Eunice Kathleen Waymon. N

Soluciones del numero anterior :

ARANJUEZ BAREMBOIM CONTRAPUNTO DIANA (KRALL) ELIAS FANDERMOLE GAIA

Sigue completando el rosco en el siguiente nimero »»

escucha.. € ) lee.. S0

Escanea este cédigo QR

mira...

La musica Eroica

y accede a todas

las listas de reproduccion
del perfil de la

Escuela Coral de Madrid en

@ Spotify:

con las obras favoritas

de los profesores de la Escuela
y disfruta de horas de musica
clasificada por tematicas.

como discurso sonoro

Autor: Nikolaus Harnoncourt
Editorial Acantilado

N°® de paginas: 344

ISBN: 978-84-96136-98-4
Harnoncourt
no fue solo
una de

las vacas
sagradas de la
direccion del
S. XX, sino que
también fue
un profundo
analista

del panorama musical. El
presente libro recopila su
pensamiento sobre la musica
antigua y barroca, y no solo
sobre aspectos mas técnicos
como la articulacion, el tiempo,
la tonalidad, la afinacion, sino
también sobre temas mas
generales, aungue esenciales,
como lo que supone la musica
en nuestras vidas.

Director: Simon Cellan Jones
Productora: BBC

Reino Unido (2003)

129 minutos

Viena. 1804.
Beethoven
estrena en
privado

Su tercera
sinfonia. La
composicion,
que un
principio iba
a dedicar a Napoledn (tal era

la admiracion que el musico

le profesaba) fue brindada
finalmente al Principe Franz
Lobkowitz tras coronarse el
corso como emperador. La
importancia de esta obra musical
radica en que es considerada

la primera obra romantica.

Con esta sinfonfa, Beethoven,
queriendo hacer un tributo a su
héroe, termino siendo él mismo
el adalid del Romanticismo.
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RIAL

CLAUDIA GAGLIARDI,
direcclon

Licenciada en Letras y en Educacion en
la Universidad de Los Andes. En Vene-
zuela ejercio como Coordinadora de Ex-
tension Cultural y Formacion Artistica
en la Direccion de Cultura del Estado
Bolivar, Gerente General de la Funda-
cion Orquesta Sinfonica Gran Mariscal
de Ayacucho, Coordinadora General de la
Federacion de Orquestas Sinfonicas Re-
gionales de Venezuela (FedeOrquestas)
vy Directora-Editora de la Revista Musiké.
Ademas, realizd proyectos de investiga-
cion con el Consejo Nacional de la Cultu-
rayen el Instituto de Cultura del Orinoco,
Yy organizé numerosos eventos, entre los
que destacan el Concierto de Clausura
de la Il Cumbre de la Organizacion de
Paises Exportadores de Petroleo (OPEP)
vy la produccion general del | Festival de
Orquestas Sinfonicas Regionales de Ve-
nezuela, en el que se concentraron 25
orquestas en la ciudad de Maracay. En
Espafia ha trabajado como Coordinadora
del Departamento Artistico de la Escue-
la Superior de Musica Reina Sofia, Coor-
dinadora de los Proyectos Pehlivanian
y 10 del Conservatorio Teresa Berganza,
Comunity Manager de la Asociacion Ami-
gos de la Opera de Madrid, colaboradora
del Festival Via Magna organizado por
Equipo Kapta, y productora de eventos
de la Handel Oratorio Society. También
ha colaborado con la Brass Academy Ali-
cante, la Fundacion Albéniz y el Concurso
Acordes Caja Madrid. En la actualidad es
Directora de la Escuela Coral de Madrid y
Gerente de la Sociedad Coral de Madrid.
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MARIA SENDINO, ,
ediclén

Licenciada en Periodismo por la Univer-
sidad CEU San Pablo, Master en Gestion
Cultural: musica, danzay teatro por el Ins-
tituto Complutense de Ciencias Musica-
les y Master en Profesorado de Secunda-
ria y Bachillerato por la Universidad CEU
San Pablo. Ha cursado estudios de Com-
munity Manager en la UNED. Como perio-
dista, ha trabajado en Marca, Expansion,
El Nuevo Lunes y EI Siglo (maguetacion
y edicion). Ha colaborado con la editorial
Planeta para Temas de Hoy. Como ges-
tora cultural, fundd en 2012 la empresa
de musica clasica MUSIC'us con la que
obtuvieron en 2014 el Primer Premio YCE
Awards en la categoria de Mdsica en Direc-
to, otorgado por British Council y Accion
Cultural Espafiola por el concierto Yes, we
Bach. Coordina la Orquesta MUSIC'us y
ha fundado el coro de integracion social
Diversity Youth Choir. Adicionalmente, ha
llevado la coordinacion de diversos coros:
Colegio Internacional Kolbe, Colegio San
Ignacio de Loyola Torrelodones y Coro de
la Universidad CEU San Pablo.

ANA AGUIRRE, .
publicldad

Realiza sus estudios de Secretariado In-
ternacional en la Escuela Superior de
Secretariado de Madrid durante los afhos
1984-1986. Ha trabajado en H. Bauer Edi-
ciones S.L. en los departamentos de Pu-
blicidad, Marketing y Distribucion, ela-
borando revistas como TV Plus, Bravo y
Mikado, y como directora de Produccion
en Sedal Ediciones S.L, revista Jara y Se-
dal. En el 2002 entra a formar parte de
la Agencia de Publicidad Sra. Rushmore
como office manager y secretaria de di-
reccion durante 7 anos. A partir del 2009,
trabaja en la Fundacion Universitaria San
Pablo CEU, departamento de Relaciones
Externas, y Universidad Antonio Nebrija,
como coordinadora de la Secretaria Ge-
neral de cursos. En la actualidad es Coor-
dinadora en la Escuela Coral de Madrid.

DANIEL SALAMANCA,
disefio graflco

Formado en disefio grafico y multimedia,
ha trabajado como disefador, maqueta-
dor y corrector para diversas empresas y
editoriales como Abada Editores, Chint
Electrics, Fevymar, Desperta Ferro Edicio-
nes o Universidad Auténoma de Madrid,
entre otros, asi como en proyectos rela-
cionados con las artes escénicas. Apar-
te, es compositor, arreglista e intérprete.
Después de pasar por diferentes agrupa-
ciones musicales, en los Ultimos aflos se
orienta hacia la composicion y disefio de
espacios sonoros para espectaculos de
teatro, musica y danza contemporanea.
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H ALFONSO ELORRIAGA
Educacion Coral

Es titulado en Pedagogia Musical en el
RCSM de Madrid y estudid Direccion
Coral en el programa de formacion del
Coro de Profesores de la Comunidad de
Madrid. Realizd estudios de Postgrado
Universitario en el Instituto Orff (Univer-
sidad Mozarteum) en Salzburgo, donde
obtuvo el diploma de estudios avanzados
en pedagogia de la musica y la danza
Orff-Schulwerk. En 2011 leyd su tesis doc-
toral en la Auténoma, ‘La continuidad de
la formacion musical durante el periodo
de la muda de la voz en la adolescencia’.
Doctor Contratado por la ANECA, ha sido
profesor asociado en las universidades
Autdnoma, Complutense e Internacional
de La Rioja, donde eventualmente ejercio
como coordinador académico del grado
de Musica y del Master de Investigacion
Musical. Ha sido ayudante de direccion
del Coro de Nifios de la Comunidad de
Madrid y director titular interino del Coro
de la Universidad Autdnoma de Madrid.
Profesor titular del IES bilingUe Francisco
Umbral de Ciempozuelos, donde dirige el
proyecto multicoral Voces para la Convi-
vencia, con el gque ha obtenido numero-
sos premios educativos y artisticos nacio-
nales e internacionales. En la actualidad
es ponente asiduo en NUMerosos semi-
narios internacionales de Canto Coral y
Educacion Musical, colabora como ase-
sor en materia de Educacion Coral con
la Fundacion Musical Simén Bolivar de
Venezuela, ademas de formar parte del
Comité Editorial de la revista International
Journal of Research in Choral Singing que
edita la Asociacion Norteamericana de
Directores de Coro (ACDA).

H DIMITRI DIAZ
Dos orillas

Gestor cultural, presidente de la Asocia-
cion Cultural Canarias Canta. Es licen-
ciado en Administracion con master en
Administracion y Direccion de Empresas
por la Universidad de La Laguna. Nacido
en Venezuela de padres canarios, desde
muy corta edad ha estado ligado al mo-
vimiento coral. Preparado para el canto
en escuelas de musica de Venezuela y
con profesores de canto en Tenerife, ha
formado parte de los coros mas impor-
tantes de la isla asi como de agrupacio-
nes corales y musicales relacionadas con
el carnaval de Tenerife.Su inquietud co-
ral en Canarias comenzd en octubre del
2002, ano en que llega a Tenerife. En 2005
constituye la Asociacion Cultural Canarias
Canta, donde consolida sus proyectos
culturales sobre canto coral con diver-
sos intercambios, conciertos, eventos y
talleres, promoviendo un movimiento
sostenible, integrador y participativo. Ha
implantado dentro de la programacion
cultural habitual de la Asociacion Cultural
Canarias Canta, el proyecto social llama-
do Una Nota de Carino.Actualmente, esta
desarrollando programas de impacto
iberoamericano con el proyecto Platafor-
ma lberoamericana de Movimiento Coral,
gue nace de su proyecto matriz £/ Movi-
miento Coral en Iberoameérica, expresion de
una cultura, bajo el lema ‘Promoviendo la
cultura a través del canto coral'.

B FELIPE BEL
Canto coral y valores

Profesor Superior de Canto por el Real
Conservatorio Superior de MUsica de Ma-
drid. Ha cantado diversos papeles como
tenor de caracter en el Auditorio Nacio-
nal, Auditorio de San Lorenzo del Escorial,
Teatros del Canal...y ha participado como
solista en la grabacion de varios discos de
zarzuela. Es cantante profesional y tenor
del Coro de la Comunidad de Madrid. Ha
dirigido el Coro de Colmenar Viejo, ha
sido preparador vocal del Coro San Jorge
de Madrid y del Coro de la Fundacion Ex-
celentia, y ha dirigido La Coral Allegro de
Pinar de Chamartin. Preparador del coro
solidario Amigos de Voces para la Paz en
2014 y 2018. Formador para la Fundacion
Pascual Cuétara en el Instituto CIVSEM
dando la asignatura de Coaching Coral.
También dirige el Coro Las Voces del Alma
y el cuarteto vocal Cuartertum. Ha sido
director de escena, coredgrafo y guionis-
ta para el grupo Cantate Mundi. En 2019
ha dirigido una formacion de camara de
cantantes del Coro de la Comunidad de
Madrid en el espectaculo original Pasion
Musical. Actualmente combina la direc-
cion coral y de escena con la coreografica
y la creacion de guionesyy libretos. Son de
destacar las producciones realizadas con
diversas formaciones corales, instrumen-
tales y orquestales, como antologias de
zarzuela, musicales o las Ultimas Galas de
Reyes en el Teatro Municipal de Coslada.
Dirige la Agrupacion Coral de Coslada y el
Coro de la Asociacion Las Voces del Alma,
ademas de ser profesor en la Escuela Co-
ral de Madrid.
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B JOSE MARIA ALVAREZ
Canto y sociedad

Profesor Superior de Direccion de Or-
questa, Coro y Opera por el Conservatorio
Superior Tchaikovsky de Moscu y Doctor
Cum Laude por la Universidad Auténoma
de Madrid. Se ha especializado en musica
barroca y clasica en los Cursos Magistra-
les de Direccion Orquestal de la Inter-
national Bachakademie con el maestro
Helmuth Rilling, en Stuttgart, MoscU vy
Santiago de Compostela. Master en Mu-
sicologia por la Universidad Auténoma
de Madrid con Mencién de Honor por su
TFM ‘La actividad coral amateur como
herramienta regeneradora de la musica
clasica’. Ha sido director y fundador de la
Orguesta Ars Viva de MoscU, director asis-
tente de la Orquesta y Coro del Estudio
de la Opera de MoscU y director invitado
de la Orquesta Nacional de Ecuador en
diversas ocasiones. En enero de 2013 fue
condecorado por la Asamblea Nacional
de Ecuador con la distincion al mérito
artistico Vicente Rocafuerte. Ha sido di-
rector de orquesta y profesor en seis con-
servatorios de la Comunidad de Madrid.
Actualmente es director de la Orquesta
y Coro de la Universidad Auténoma de
Madrid (UAM), director del Coro de la Uni-
versidad CEU San Pablo de Madrid, direc-
tor del Coro Maximiliano Kolbe y del Or-
fedn de Moratalaz, director fundador de
la Orquesta Sinfonica MUSIC'us (OSM) y
de MUSIC'us Camerata. Es profesor en el
Master de Interpretacion y Creacion Mu-
sical de la Universidad Rey Juan Carlos.
En los Ultimos afos ha cosechado diecio-
cho premios en diversos certdmenes.
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B LAURA FERNANDEZ ALCALDE
Las pildoras de Laura

Ha recibido clases de Pilar P. Ifigo, Julio
A. Mufoz, Miguel Zanetti, Nancy Argen-
ta, Evelyn Tubb, Francois le Roux, Gerd
Turk, Gemma Bertagnolli, entre otros. En
el mundo de la musica antigua, participa
habitualmente con diversos grupos, rea-
lizando conciertos con programas desde
el medievo al siglo xviil. En el plano de la
opera, tiene en su repertorio varios perso-
najes. Ha participado en proyectos audio-
visuales con Tom Skipp y en montajes de
zarzuela con la compania Opera Cémica
de Madrid. El trabajo que mas le fascina
esel que le lleva a conseguir, como artista
y como persona, una manera de hacer y
de expresar, propia y Unica.

H PABLO GUERRERO
Quinta del lobo

Es director asistente del Coro de la Or-
questa Ciudad de Granada (y cotitular del
Coro Joven), director del Coro de Opera
de Granada, del Orfedon de Granada, del
Coro Emprendes Musica de Sevilla, del
Proyecto Nur y de ARS XXI, entre otros.
Ademas, trabaja como preparador coral
en la Schola Pueri Cantores de la Cate-
dral de Granada. Guerrero completd sus
estudios de piano con los de la Licencia-
tura en Direccion de Coro en el Conserva-
torio Superior de MUsica de Sevilla, de la
mano del catedratico Ricardo Rodriguez
Palacios. Ademas, realizd cursos de Di-
reccion, Perfeccionamiento Coral (Alfred
Caflamero, Johan Duijck, Harry Christo-
pher, Javier Busto, Julio Dominguez, Ta-
mara Brooks, Josep Vila, Marco Berrini,
Marco Antonio Garcia de Paz, Xavier Sa-
rasola, Basilio AstUlez, Martin Schmidt,
Joan Company, Nuria Fernandez Herranz
y Esteban Urzelai) y Canto (Carlos Mena,
David Mason, Francisco Crespo y Juan
NovalMoro).
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https://es-es.facebook.com/elenaylavinia/
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#pasionporcantar

Si te apasiona cantar,
te estamos esperando

TODAS LAS EDADES v/
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‘ www.escuelacoraldemadrid.com
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ESCUELA CORAL DE MADRID
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606 29 29 88


http://www.escuelacoraldemadrid.com
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