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EDITORIAL

Mundo Coral es un proyecto de la Sociedad Coral
de Madrid en el que se pretende divulgar acon-
tecimientos importantes dentro de ese fantastico
sector de la musica.

Contaremos con importantes entrevistas a direc-
tores, compositores, artistas y gerentes culturales
ademas de diversos articulos relacionados con el
mundo coral en particulary la musica en general.

También serd un portal para conocer nuestras
actividades y a los diversos coros que integran la
Escuela Coral de Madrid, la rama académica de
la Sociedad.
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director, compositor
y educador musical

por Maria Sendino

VEO UN RENACER cora

EN ESPANA

El pasado mes de octubre tuvimos el absoluto honor de compartir varios
dias en la Escuela Coral de Madrid con Alberto Grau, una eminencia
internacional en la musica coral, con motivo del homenaje que le realizaron
entonces sus antiguos alumnos del coro de la Universidad Simén Bolivar
(USB) de Caracas en la capital espafnola. Este compositor y director de

origen espanol, pero afincado desde la infancia en Venezuela, nos cuenta
en una entrevista muy intima cémo ha sido su vida musical tras mas de 60
anos dedicados a esta pasidn, los coros. Con una energia desbordante y la
emocion a flor de piel por el reencuentro con tantos amigos, Grau nos da
su opinién sobre el presente y el futuro de la musica coral.

Hablenos, por favor, del motivo de su visita a Madrid.
¢Coémo esta viviendo este homenaje tan emotivo?

Es algo inesperado totalmente; para cualquier director
del mundo es inesperado que le hagan un homenaje
con un concierto con exdiscipulos cincuenta ahos des-
pués. No sé si se ha dado alguna otra vez en el mun-
do. Logicamente cuando me lo dijeron nunca pensé
que seria algo tan gigantesco y hermoso como lo que
estd pasando hoy en dia aqui, asi que me siento muy
emocionado. Quisiera que esto se repitiera ya no solo
conmigo sino con todos los directores que cumplen
cincuenta afos con un grupo, que se puedan encon-
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trar con amigos de cuando tenfan 17 ahos y hoy en dia
tienen ... 17+50 (risas). iEs increiblel!

¢Cémo describiria lo que ha significado para usted el
coro de la Universidad Simén Bolivar de Venezuela?
Eso se puede decir hoy en dia porque es algo inimagi-
nable hasta que pasa. Primero, para que esto suceda,
uno tiene que llegar a los 83 u 84 anos, que ya es algo
bastante sorprendente en el mundo, vy, lo segundo, Ile-
gar en las condiciones con las que uno pueda entender
gue le hacen un homenaje de esta naturaleza, dirigien-
do a sus amigos y companeros de toda la vida.



Abagjo: Cartel promocional
del concierto homenaje
realizado a Alberto Grau en
Madrid en octubre de 2021.
| Foto: CUSIB Global.

GRAU
Global

El Reencuentro
5 al g de Octubre 2021
Madrid, Espana

En el homenaje que le han brindado sus antiguos
alumnos usted también ha trabajado con coros de la
Escuela Coral de Madrid, como el Coro ConSonante,
dirigido por José Mena, exintegrante del Coro de la
USB. Ademas, a lo largo de la semana ha podido vivir
desde dentro la Escuela Coral de Madrid. ¢Cémo ha
sido la experiencia musical y qué opinién le merece
nuestro proyecto coral?

El proyecto de la Escuela Coral de Madrid es algo casi
Unico en el mundo. Digamos que la musica coral apa-
rentemente para nuestros gobernantes y para la gente
es algo insignificante. Siempre la han visto como algo
muy superficial, como un grupo de viejitos que se red-
nen para cantar unas cuantas canciones en Navidad y
realmente es otra cosa. No creo que, por lo menos en
Espafa, exista otra escuela de canto coral asi. Asi que
les felicito y ojala que esto se multiplique. Estoy seguro
que el dia que haya mas escuelas de canto coral y mas
personas cantando el mundo sera distinto, los politicos
seran distintos y creo que habra muchisimas cosas de
las cuales sentirnos orgullosos.

¢Qué papel le otorga usted al canto coral en una so-
ciedad como la actual en el siglo xxi1?

Le doy una importancia basica. Creo que nos podria-
mos trasladar a la época de la Antigua Grecia cuando
va el canto era tan importante como estudiar matema-
ticas o gramatica. De hecho, desde que el ser humano
tiene uso de razon, aungue fuera con un bastéon en la
mano, ya habia vestigios de lo que seria el canto coral

"EL PROYECTO DE LA ESCUELA CORAL
DE MADRID ES ALGO CASI UNICO EN

EL MUNDO [...]. NO CREO QUE, POR
LO MENOS EN ESPANA, EXISTA OTRA
ESCUELA DE CANTO CORAL ASi"

para la gente. Hoy en dia podemos llevar el canto coral a
extremos de sentir el himno de un equipo de futhbol en
un estadio de 100.000 personas. Es algo muy emocio-
nante para quien lo practica. Llega a ser tan importante
(como el respirar) que al final no le prestamos atencion,
lo consideramos como algo naturaly no lo es.

Precisamente en la Escuela Coral de Madrid estamos
lanzando un coro de nifios. ;Cémo explicaria usted a
los padres de las nuevas generaciones la importancia
que tiene que un nifio cante desde la infancia?

Yo entiendo que en la nifez se tiene que practicar de-
porte, por ejemplo, pero creo que uno de los fallos que
seguimos teniendo en nuestros palfses esta especial-
mente relacionado con la practica musical. Este tipo de
actividades solo necesitan un director, una sala y nifos.
Yo tengo la experiencia (por lo que pudimos hacer en
Venezuela) de que el nino que canta desde que es jo-
vencito sigue sintiendo una gran pasion por la musica
hasta que llega a la senectud de su vida; asi que yo diria
que esvital y que es una lastima que los gobiernos con-
sideren que esto no da muchos votos, que es la Unica
cosa que hoy en dia parece que importa.

¢:Qué le diria a los gobernantes si pudiera mandarles
un mensaje con respecto al apoyo a la cultura?

Les dirfa gue estan a tiempo de que aprendan a cantar,
gue canten en un coro y se daran cuenta de gque sus
decisiones son mas acertadas de lo que son hoy en dia.

Ante una situacién tan dificil como la que vive Vene-
zuela actualmente, ;coémo puede ayudar la musica a
esas personas que sufren a diario?

Las experiencias que tenemos no solo de Venezue-
la, sino de la Segunda Guerra Mundial, nos dicen que
cuando la gente se reunia en grupo en la iglesia o en
otros sitios lo que hacia era cantar canciones patrioticas
que les hicieran recordar que estaban vivos y que per-
tenecian a un grupo humano. Creo que eso es muy im-
portante. Lamentablemente, quiero insistir en que No
se le da la importancia que tiene esto, el hecho para el
ser humano de sentirse distinto a cualquier otro animal.

(Qué opinién le merece el panorama coral espafiol
actualmente?

He asistido como jurado a algunos concursos en algu-
nas partes de Espafa y dirfa que Ultimamente veo una
especie de renacer. Aqui en Madrid estoy viendo algo
gue no conocia: tanta gente y tantos coros que estan
sonando en manos de buenos maestros. Esto me ani-
may me transforma en optimista porque a la larga eso
tendra buenos resultados.

MUNDO CORAL 5



Alberto Grau dirigiendo en Madrid en el homenaje que sus antiguos alumnos de la Universidad Simdn Bolivar le realizaron.

¢Qué influencia musical ha tenido en usted su origen
catalan?

Tuvo mucha influencia. Yo naci en el afio 1937 y mi pa-
dre, republicano, tuvo que huir de Espafia con mi ma-
dre y conmigo. Nos fuimos a Francia. Mi padre siempre
me hablaba en catalan y mi mama siempre me can-
taba canciones de cuna en catalan; esto ha hecho que
todavia cuando oigo alguna de estas canciones me den
muchas ganas de llorar. No es por el mero hecho de ser
catalan o chino, es parte de la raiz del ser humano, que
al fin y al cabo es el Unico afortunado de cantar en un
coroy tener afinaciony ritmo. Es una de las grandes de-
mostraciones de que, a pesar de que a veces cometa-
mMos tantos errores, somos una especie inteligente.

"EN MADRID ESTOY VIENDO ALGO QUE
NO CONOCIA: TANTA GENTE Y TANTOS

COROS QUE ESTAN SONANDO EN
MANOS DE BUENOS MAESTROS"

¢Qué musicos han influido en usted profundamente?
Dirfa que primero mi familia. Mi papa cantaba siempre
zarzuela agui en Espafa antes de la guerra civil y mi
mama, que viene de un pueblo de Lérida que se llama
Alcarraz, también cantaba canciones populares, y esto
nos acompand durante toda la vida. Tal vez fue la in-
fluencia mas grande, a tal punto que mi mama se asus-
to un poco cuando le dije que queria ser musico. Ella
pensd: «Este pobre muchacho va a tener problemas de
subsistencia mas adelante». Pero, por fortuna, por ahora
estoy bien alimentado todavia. Cuando era joven y que-
ria decidir qué hacer en la vida, cualquier profesion era
magica: las profesiones mas deseadas eran cura, militar
y artista (risas). Por fortuna, eso ha cambiado un poco.

6 MUNDO CORAL

| Foto: Maria Sendino.

¢Podria citarnos algun musico espafol, ya sea com-
positor o intérprete, al que admire especialmente?

Yo preferiria irme por el lado de los compositores: Albé-
niz, Manuel de Falla, Granados.. Creo que son grandes
musicos en cualquier parte del mundo. jY eso sin hablar
de la musica del siglo xvil Tomas Luis de Victoria, Guerre-
ro.. toda esa gente que fueron realmente musicos famo-
sos dentro de lo que era la atmodsfera europea. Ademas,
Espafia ha sido muy rica en su folclore. No quiero ya re-
ferirme a algo que no domino, que es el flamenco, pero
gue me encanta. Creo que es espectacular como arte.

Después de tantas décadas de carrera, ;cual conside-
ra que es su mayor aportacién al mundo coral?

Yo dirfa gue casi toda mi vida transcurrid en torno a la
educacion musical. A los 18 afos ya tenfa un par de co-
ros de nifos en escuelas municipales. Lo que mas me
ha preocupado y sigue haciéndolo hoy en dia es que
los nifos tengan canciones que se adapten a nuestra
época y gue puedan conectar la danza, el movimiento
y el teatro con el canto. He trabajado mucho sobre ello
y con muy buenos resultados en Venezuela. Esta tarde
me hablaban de un coro que va a un festival y lleva una
de mis composiciones con movimiento y con euritmia;
eso me satisface mucho.

Cuéntenos un sueno musical que le quede por cumplir.
Esta pregunta si que es dificil porqgue he tenido tanta
suerte en mi carrera musical que tal vez mi suefio hoy
en dia seria que Venezuela tuviera un tipo de gobierno
en donde le siguieran dando la importancia que le da-
bamos nosotros hace 25 o0 30 afos a la educacion musi-
cal. Junto con un maestro que se llamalba José Antonio
Abreu llevamos las orquestas a todos los pueblos del pafs.
En ese momento se formo una especie de orgullo muy
grande y parecia que estabamos salvados, que seriamos
un pals de primer orden en el aspecto cultural musical.
Lamentablemente, en este momento no estamos en es-
tas condiciones. Ojald que pronto vuelva a ser asi. [l



NoTAS AL PROGRAMA

CARTA ABIERTA A

por ROdl’igO GUCFFCFO Elorza

GREGORIO ALLEGRI

“Lo que estaba
destinado a

ser olvidado e
irremisiblemente
confinado entre esos
vaticanos muros
acabo saliendo de
su pictorico cofre y
convirtiéndose en un
mito”

A la atencion del maestro Gregorio Allegri:

Estimado sefor Allegri: me encanta su Miserere. Hoy
en dfa es su obra mas conocida, y mucha gente se
emociona al escucharla. AUn recuerdo la conmocion
gue me causo siendo yo adolescente y empezando
a amar el canto coral. Me impactd su serenidad, su
refinado dolor y su exuberante ornamentacion. Y ese
Do sobreagudo que escribio usted para la soprano
es sencillamente sobrecogedor. Dicen que su Mise-
rere solo podia escucharse en la Capilla Sixtina, don-
de usted lo compuso alla por 1638. Era algo tan ex-
clusivo que, de hecho, la primera fuente disponible
de su obra se encontrd nueve anos después de morir
usted. Pero lo que estaba destinado a ser olvidado
e irremisiblemente confinado entre esos vaticanos
muros acabo saliendo de su pictoérico cofre y convir-
tiéendose en un Mito. Su obra siguid interpretandose
y cuenta la leyenda que un joven compositor muy
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famoso, Mozart, lo copid ilegalmente y de memo-
ria tras escucharlo una sola vez y que quiza por
ello acabd siendo editado e impreso en Londres
en 1771. Dijeron entonces que el coro de la Capi-
lla Sixtina lo interpretaba de manera absoluta-
mente singular, embelleciéndolo con toda suerte
de ornamentaciones; por lo visto, esa manera de
cantarlo era el elemento clave en la belleza de su
obra, ameén de los maravillosos frescos de Miguel
Angel, que constitufan el escenario Unico para su
audicion. Entonces algo paso: un musicologo, Wi-
lliam Rockstro, realizd una edicion en la que quiso
presentar la obra tal y como se interpretaba, in-
cluyendo esas maravillosas decoraciones que el
coro realizaba. Tomo diversas fuentes de la obra,
ornamentadas y sin ornamentar, que llevaban
anos circulando. Tomo una ornamentacion pre-
sentada por otro editor anos atras, Pietro Alfieri, y
la pegd sobre una seccion de la edicion original (a
esto lo llamamos hoy «corta y pega», sehor Allegri):
en otra parte de la obra incluyd una trascripcion
de otro gran compositor, Felix Mendelssohn, que
escucho la obra en 1831. El bueno de
Felix copio un fragmento de lo que
escucho, pero el bueno de Rocks-
tro no detectd qué parte de la obra
trascribio Mendelssohn. Ademas, se
sabe que el coro de la Capilla Sixtina
cantaba con un diapason una terce-
ra mas aguda de lo normal, con lo
gue el fragmento de Mendelssohn
estaba transcrito mas alto; de hecho,
una cuarta mas alto. Rockstro, sin re-
parar en estas inconsistencias, pego
el fragmento mas alto en el lugar in-
adecuado. Y surgio el milagro: lo que
tenia que ser un sol para la soprano
se convirtio en ese Do sobreagudo
que tanto nos fascina hoy en dia.

No sé coémo decirlo suavemente,
sefior Allegri: nos encanta una obra
que usted jamas escribid. Como
modestisimo compositor que soy,
muchas veces tengo la sensacion
de no poder expresar lo que quie-
ro, de no conseguir dar forma a mis
emociones 0 pensamientos. Eso no
impide que a veces reciba parabie-
nes por Mis creaciones, cosa que me
deja siempre la misma pregunta:
;comMo ser tomado por algo que es
esencialmente fallido? ;Coémo pue-
de construirse una identidad desde
un error? ;Soy un fallo? Usted no
escribié la obra por la que mucha
gente alaba su talento, quiza ni tan
siquiera aspird a escribirla. Su obra
es un maravilloso fraude, un estre-
mecedor malentendido. Mozart, ese
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“No sé como decirlo
suavemente, senor Allegri:
nos encanta una obra
que usted jamds escribio
[...]. Usted no escribid la
obra por la que mucha
gente alaba su talento,
quiza ni tan siquiera
aspiré a escribirla. Su
obra es un maravilloso
fraude, un estremecedor
malentendido”

adolescente gue dicen que copid su obra de me-
moria, es Mmuy conocido por una obra que no es-
cribid en gran medida, un Requiem, y algunas de
las obras de Felix Mendelssohn probablemente
las escribid su hermana Fanny. ¢ Es de Rockstro su
obra, sefor Allegri? Su obra es un Frankenstein, si

El coro de la Capilla Sixtina interpretaba el ‘Miserere’ de Allegri de manera
absolutamente singular, embelleciéndolo con toda suerte de ornamenta-
ciones. | imagen: 149342 en Pixabay
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El ‘Miserere’ —también llamado ‘Miserere mei, Deus’— es una composicion creada por Gregorio Allegri en el siglo xvil.

Se trata de la musicalizacion del salmo 51, lamado ‘Miserere’, también conocido como el ‘Salmo de David’ en el Antiguo

me permite la expresion; no hay voluntad en ella,
no es producto de su deseo. Hay mas voluntad en
Rockstro que en usted, porque usted nunca qui-
so escribir la obra tal y como la conocemos: ¢lo
convierte a él en autor? ;Puede el autor hacerse

“Mozart es muy conocido
por una obra que

no escribié en gran
medida, un Requiem,

y algunas de las obras

de Felix Mendelssohn
probablemente las escribio
su hermana Fanny”

cargo de su obra cuando no le sale como quiere?
Iré mas alld: quiza Rockstro no fue un torpe musi-
cologo que tomo un par de malas decisiones. Qui-
za se dio cuenta de que podria mejorar su obra,
sefor Allegri: me lo imagino sudoroso, excitado so-

Testamento. | imagen: martin_voelcker en Pixabay

bre la mesa, con mirada febril recorriendo la par-
titura, anticipando esa conmociéon venidera, ma-
nipulando unos niveles de belleza que no hubiera
podido sofar en su vida. El modesto Rockstro, un
tipo normal y corriente, halla la ambicion dentro
desialimaginarse cocreador de una obra reveren-
ciada a lo largo de siglos; corta, pega y surge una
version mejorada, suntuosa y coherente, de una
obra no tan buena. Podria crear algo que pasase a
la historia, tan solo con ocultar su nombre y dejar
su reverenciada firma, sefior Allegri, en la portada.

O quiza, senor Allegri, su obra no es mas que un
eccehomo como el de Borja, un fracaso descomu-
nal de la voluntad donde el milagro del azar nos
regala un resultado maravilloso; serendipia lo lla-
mMmamos hoy. Lo que esta claro es que lo que escri-
bio usted, sefor Allegri, es una insipida version del
Miserere de Allegri.

Con el debido respeto, Nno sé quién es usted.

Atentamente,
Rodrigo Cuerrero.
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TO DO EL QUE TIENE VOZ

profesora de masterclass de técnica vocal
en la Escuela Coral de Madrid y catedratica
en la Escuela Superior de Canto de Madrid

por Maria Sendino

Y CAPACIDAD AUDITIVA PUEDE CANTAR EN CORO

Se podria decir que Sara Matarranz es de esas personas que han
logrado cumplir la frase de «trabaja en lo que amas y no tendras
que trabajar nunca mas». Sin embargo, esta catedratica alumna
de Krauss imparte numerosas clases y prepara repertorio sin

parar. A excepcion de su familia, no hay nada en esta vida que le
llene mas que el hecho de cantar y ensenar a hacerlo. Y eso se
nota enseguida al hablar con ella pues lo transmite de manera
magistral. Trabaja tanto con profesionales, futuros musicos o
amateurs y con todos desprende el mismo carifo e implicacion.

Usted comenzd estudiando instrumento (piano y cla-
rinete) pero finalmente ha dirigido su carrera hacia la
voz. ; Por qué?

La voz es el instrumento que desde nifa mas me lle-
naba, si bien en mi pequefa ciudad por entonces no
habia esa disciplina en el conservatorio y fui enlazando
instrumentos que no terminaban de hacerme feliz has-
ta que, finalizados mis otros estudios, me pude despla-
zar a Valladolid a estudiar por fin canto en el conserva-
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torio. Alll cursé el grado y pasé unos anos maravillosos
de experiencias musicales y vitales.

Actualmente imparte el seminario de técnica vocal
en la Escuela Coral de Madrid. ;Cémo afronta estos
cursos?

La Escuela Coral de Madrid me llena de satisfaccion
pues comparto mitiempo y mi pasion con gente mara-
villosa. Ayudo a cuidar de sus voces, de su salud vocal y,



desde el punto de vista pedagogico, afronto con ilusion
formar a gente amateur en esta disciplina de la voz.

¢(Cual es el perfil del estudiante que acude a sus cla-
ses en esta Escuela?

Casi todos los alumnos son amateurs con ilusion y mu-
chisimas ganas de aprender a usar la voz con recursos
que les permitan dar mas en sus coros y sus agrupa-
ciones, cuidar de su instrumento y disfrutarlo a mayor
nivel. Para mila salud vocal a cualquier nivel es muy im-
portante, pero mas aun si cabe a nivel amateur, pues
el cuidado de esas voces en cantantes que no suelen
disponer de docente de canto es primordial.

¢Cémo afronta una clase con un alumno amateur que
desea aprender a cantar con la técnica adecuada?

La base fundamental de esas clases es el conocimiento,
usoy mejora del desarrollo de su aparato respiratorio; el
conocimiento de su voz natural y las posibilidades que
la técnica de canto ofrece sobre la misma y, sobre todo,
los mil y un recursos para aplicar a la hora de usar los
conocimientos en beneficio de la musica coral.

foto: Maria Sendino

"LA ESCUELA CORAL DE MADRID ME
LLENA DE SATISFACCION PUES COMPARTO

MI TIEMPO Y MI PASION CON GENTE
MARAVILLOSA Y AYUDO A CUIDAR DE sUS
VOCES Y SU SALUD VOCAL"

¢:Qué repertorio recomendaria a un alumno amateur
gue quiere iniciarse en el canto?

El repertorio depende de la voz que cada uno aporta y
de su propio nivel. Al inicio, las vocalizaciones vy los ejer-
cicios aplicados de una manera un tanto como rutina
deportiva les ayudan a sentirse en condiciones de ini-
ciarse con el repertorio. Como en la literatura musical
las posibilidades son tan amplias, no podria decir a priori
qué obras recomendaria sin antes escuchar el material
que ofrece el alumno.

¢Todo el mundo puede cantar en coro?

Si. Todo el que tiene voz y capacidad auditiva puede
cantar en coro. La voz se hace 'y, por supuesto, una parte
es con la que se nace.

¢En qué punto se halla el canto coral en Espafia?

El canto coral profesional en Espafa tiene una calidad
excepcional. En cuanto al amateur, todo depende de la
agrupacion y las manos de quien la dirige. Pero en este
momento creo que el nivel es maravilloso. Hay jovenes
directores bien formados y con gran talento que hacen
que los coros destaquen vy disfruten a partes iguales
haciendo que la gente de a pie, que no se dedica a la
musica, alcance niveles increibles.

Usted posee un master en patologias de la voz ade-
mas de trabajar en el terreno de la higiene vocal. ;Por
qué es necesaria esta especializacion?

No es necesaria, pero a mi me fascinay la disfruto mu-
cho como especialidad y complemento a mi profesion.
Soy muy friqui de la voz como material musical y vital.

Hoy en dia es catedratica en la Escuela Superior de
Canto de Madrid (ESCM), donde usted misma se gra-
dud con honores. ;Qué supone esto para usted?

Me gradué con matricula de honor en la Escuela de
Canto hace ya unos cuantos afitos y ahora soy profeso-
ra alll. Es un centro maravilloso donde, desde mi puesto
de catedratica de canto, puedo decir que mitrabajo me
hace feliz. Estoy rodeada de jovenes llenos de talento e
ilusion y verlos crecer en este duro mundo de la musica
es una parte muy importante de mivida. En la Escuela
de Canto he vivido experiencias magicas como docente
y guardo a cada uno de los alumnos que he tenido alli
en un lugar muy importante en mi corazon. Soy comao
la madre orgullosa de todos ellos que se emociona al
verlos evolucionar.

¢Cudl es su labor en esa institucion?

Soy catedratica de canto y mi labor es educar las voces
de los maravillosos alumnos que alli tengo; cuidar de
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sus voces, educarles y orientarles dentro de la profesion
de cantantes a diferentes niveles: como solistas, como
miembros de diferentes formaciones, coros o como fu-
turos docentes del canto.

“"LA SALUD VOCAL A CUALQUIER NIVEL

ES MUY IMPORTANTE, PERO MAS AUN
A NIVEL AMATEUR"

Posee un dilatado palmarés en importantes con-
cursos de canto. ;Qué importancia otorga a estos
certamenes?

Los concursos son una fase dura por la que se pasa. En
mi caso fui muy afortunada. Ayudan econdmicamente
con sus premios a poder invertir en mas formacion, a
darse a conocer, a rodar repertorio y a conocer mundo,
en particular, nuestro pequerio mundo.

¢Cual es su repertorio favorito?

El repertorio espafol. Adoro hacer cancion espafiola,
quiza lo gue mas he cantado. Me da un plus de felici-
dad. La zarzuela y la 6pera espanola también las disfru-
to. Ahora mismo es quiza el oratorio lo que mas hago,

pero es por casualidad.. La musica francesa también
me atrae enormemente.

Ha recibido clases de canto de los mas grandes de Es-
pafia, como Alfredo Krauss, Teresa Berganza o Pedro
Lavirgen, entre otros muchos. ;Qué podria destacar
de ellos?

Los grandes tienen siempre mucho que ensefar, asi
qgue me siento afortunada de haber podido aprender
de ellos. Su experiencia y su conocimiento me ha enri-
quecido profundamente.

¢(Qué le aporta el canto en su vida?

(Risas). El canto es mi vida. No es que me aporte, es que
es parte de mi. Cantar y ensefiar canto me dan vida. No
podria hacer otra cosa que me llenase tanto. Bueno,

"EL CANTO CORAL PROFESIONAL
EN ESPANA TIENE UNA CALIDAD
EXCEPCIONAL; EN EL AMATEUR, TODO

DEPENDE DE LA AGRUPACION Y LAS
MANOS DE QUIEN LA DIRIGE, PERO EN
ESTE MOMENTO CREO QUE EL NIVEL
ES MARAVILLOSO"

Las clases de Sara Matarranz en la Escuela Coral de Madrid siempre incluyen divertidos ejercicios de preparacion fisica de

los cantantes. | foto: Escuela Coral de Madrid.
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Accede escaneando este
codigo a toda la informacién
sobre las masterclass de
Sara Matarranz en la

Escuela Coral de Madrid.

miento, mis hijos me llenan aun mas. Es lo Unico que
me ofrece mas felicidad que cantar o ensefar a cantar.

(Qué diferencias destacaria a la hora de cantar entre
hacerlo como solista a hacerlo en coro?

Hay muchas diferencias. Pero la base fundamental, que
es la técnica de la voz como instrumento, es la misma.
La exigencia si es diferente. Ser el todo o parte del todo
es una diferencia en cualquier ambito musical.

;Qué momento de su carrera destacaria?

No puedo decir uno solo: miingreso en el conservatorio
de Valladolid o en la ESCM; mi primer concierto como
profesional; la primera vez que gané un concurso; Mi
primera plaza como profesora o la Ultima donde ahora
estoy... Pero si recuerdo con especial carifo un recital de
opera en el Festival Internacional de MUsica y Danza de
Cranada y un recital de musica espahola en Moscu con
la sala entera en pie.. Ay, ino puedo decidirme!

Alumnos de la Escuela Coral de Madrid recibiendo una masterclass de técnica vocal por parte de Sara Matarranz.

2
| foto: Escuela Coral de Madrid.

¢Cudles son sus préximos proyectos musicales?
Tengo unos recitales este verano de musica sacra con
Javier Lopez, un organista amigo con el que me divierto
muchisimo.

Comenzamos una ronda rapida de preguntas: ;qué
musica escucha en su dia a dia?

En casa son muuuuy modernos, asi que escucho lo que
ponen ellos, que va desde Iron Maiden y AC/DC hasta
BTS.. Si me dejan elegir, yo tiro mas por Mozart (risas).
He de decir que Puccini les gusta y me suelen dejar po-
nerlo. Lo de elegir musica en casa es complejo. Si voy
sola en el coche oigo Radio Clésica y lo que pongan en
el momento.

No se pierde un concierto de...

Si puedo, no me pierdo un concierto de mis alumnos,
por supuesto, pero se me hace complicado. Son mu-
chos afios y muchos alumnos ya.. Me encanta ir al Au-
ditorio Nacional a ver grandes oratorios, adoro ir a las
producciones del Teatro Real y la Zarzuela y si cantan
amigos o alumnos, mas.

Un sueno profesional por cumplir.

Uf.. Creo que soy modesta y siento que he cumplido
gran parte de mis suefos. Prefiero que la vida me sor-
prenda; yo esperaré con una sonrisa cuando llegue. |
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Si te gusta la 6pera, te estamos esperando

Hazte socio de AMIGOS DE LA OPERA, disfruta de muchas ventajas,
y apoya y difunde un arte universal de casi 400 anos

Asociacién de Amigos de la Opera de Madrid | C/ Mayor, 6 - 22 Puerta 16 - 28013 Madrid

T.915215759 | secretaria@amigosoperamadrid.es | www.amigosoperamadrid.es

[i Amigos de la Opera es una asociacién sin animo de lucro cuyo objetivo es la promocién y difusién de la 6pera en Madrid. Alnigos de la Opel‘a


mailto:secretaria%40amigosoperamadrid.es?subject=
http://www.amigosoperamadrid.es

CANTO Y SOCIEDAD

por José Maria Alvarez Munoz

NUESTRO MUNDO NECESITA
LAS ACTIVIDADES CORALES*

“En Espafia tenemos, Nos centramos en la columna de este mes en dos
emulando al Gran Prix de IAas| activid‘aoles m|§s popu\aresy;lc)n mayor calago
de corales europeo, el social entre los coralistas amateurs: los concursos de

. . corosy los conciertos participativos.
Gran Premio Nacional Y 2 &

de Canto Coral, que Respecto a los primeros, existe una amplia oferta
cuenta ya con 22 en nuestro pais de muy diversos niveles. Los coros
ediciones” pasan meses preparando el repertorio que presen-

tarén tras pasar habitualmente una fase previa de
seleccion. Conseguir estos premios es uno de los hi-
tos mas importantes en su curriculum, junto con los
grandes conciertos y los viajes, probablemente.

Como mayor muestra, en Espafa tenemaos, emu-
lando al Gran Prix de corales europeo, el Gran Pre-
mio Nacional de Canto Coral, que cuenta ya con

* Texto elaborado a partir de la tesis doctoral de José Maria Alvarez Mufioz, ‘La actividad coral amateur como herramienta
regeneradora de la musica clasica’.
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22 ediciones. A lo largo del afio, numerosos coros
compiten por ganar los distintos concursos que
lo componen, a saber: el Certamen de la Cancion
Marinera de San Vicente de la Barquera, Ejea de
los Caballeros (Zaragoza), el Concurso Nacional
de Corales Antonio José de Burgos, el Certamen
Nacional de Nanas y Villancicos de Rojales (Ali-
cante) y el Certamen Nacional de MUsica Coral de

P

coral, ademas de favorecer el desarrollo de dichos
objetivos, facilita la integracion de los alumnos en
el centro y ayuda a los ninos y a los adolescen-
tes a conocerse mejor. Cantar en un coro es una
excelente clase de civismo y de convivencia que
permite a sus componentes comprender la ne-
cesidad de respetar las reglas, valorar el esfuerzo
v superar las dificultades».

Tras dos anos sin poder celebrarse debido a la pandemia, este mes de julio ha vuelto a celebrarse el Gran Premio Nacional

de Canto Coral. | foto: © Certamen Coral Ejea de los Caballeros

Villanueva de la Serena (Badajoz). Los ganadores
de cada edicion de dichos certamenes se enfren-
tan al ano siguiente en el Gran Premio Nacional.
Es decir, es un concurso de concursos patrocina-
do por el INAEM (Ministerio de Cultura).

Como muestra infantil, prestamos especial aten-
cion al Certamen de Coros Escolares de la Co-
munidad de Madrid, <encaminado a mejorar la
convivencia en los centros educativos a través del
canto coral», seguln su pagina web. Tal como se
indica en las bases de su convocatoria: «El canto
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Esta iniciativa de la Consejeria de Educacion, Ju-
ventud y Deporte de la Comunidad lleva ya 18 edi-
ciones realizadas. En una entrevista que realicé
en su dia para mi tesis doctoral a Francisca Calvo
Garcia, entonces asesora técnico docente de la Di-
reccion General de Mejora de |la Calidad de la En-
sehanza de la Subdireccion General de Programas
de Innovacion, ella indicaba gue contrariamente
al imaginario colectivo, «para los niflos es un honor
pertenecer al coro de su centro». Preguntada acer-
ca de si considera que estos nifNos vy jévenes son
puUblico futuro de conciertos, contesto: «<Eso espero



vy deseo. Cuanto mas se escucha y se acude a ofr
musica mas te gusta. La asistencia a actividades
como la musica, la danza, la pintura, el teatro, etc,,
se convierte, con el tiempo, en una necesidad para
el espiritu».

Tocando el tema de los conciertos participativos,
hay que decir que es un fenémeno que goza de
una extraordinaria salud y gran éxito de acogida:
un grupo, por lo general bastante grande, a par-
tir de las cien personas, procedentes de diversos
coros amateurs, e incluso personas fisicas de ma-
nera individual, se redne para la ocasion con el fin
de ejecutar grandes obras del repertorio sinfoni-
co-coral universal en escenarios consagrados. Los
directores, solistas y musicos de la orquesta sf son
profesionales, en su Mayoria. Las obras mas inter-
pretadas suelen ser las mas conocidas como El
Mesias, de G. F. Haendel; La Creacion, de J. Haydn;
Carmina Burana, de C. Orff, asi como popurris
de coros de ¢pera y zarzuela y bandas sonoras de
peliculas. Los repertorios son siempre lo mas po-
pulares posibles. El presente articulo no entrara a
juzgar la calidad musical de dichos eventos ni su
rigor académico.

Lo que si es seguro es que este método permite a
coros sin medios econdmicos Ni logisticos acceder
a estas grandes obras (siempre acompahadas por
definicion de orquesta, con el coste que ello su-
pone) y cumplir el sueno de poder interpretarlas
en lugares reservados hasta hoy solo a los profe-
sionales del canto, como auditorios y teatros prin-
cipales, saliendo de las iglesias, que es el ambito
natural de actuacion de estos grupos de aficio-
nados. Estos eventos son un éxito asegurado de
participacion y de taquilla ya que la union hace la
fuerza, aungue la parte educativa o de formacion
ya es otro cantar, nunca mejor dicho.

En este terreno merece una mencion especial la
Fundacioén "La Caixa”, la cual promueve diversas
actividades sociales, educativas, culturales y cien-
tificas desde sus inicios. En lo relativo a la cultura
y con el objetivo de hacer llegar la muUsica a todos
los publicos, son varias las lineas de actuacion que
mantienen: conciertos participativos, conciertos
para escolares, #yocanto, etc. «Trabajamos para
gue nuestra programacion musical no sea Unica-
mente divulgativa, haciendo participes de nues-
tros proyectos a personas de cualquier edad o
perfil», reza su ideario. Respecto a los conciertos
sinfonico-corales participativos, esta institucion
lleva desde 1995 ofreciendo la posibilidad a cora-
listas amateurs de toda Espana de cantar grandes
obras sinféonico-corales en escenarios paradig-
mMaticos junto a musicos de primera linea, tanto
directores, como orquestas y solistas. Ademas, en
algunas partes corales se invita a los espectadores
a participar.

Asi realiza su mision corporativa de dar oportuni-
dades a todos, en este caso, a cantantes aficiona-
dos, para que desarrollen su talento en escenarios
gue nunca habrian pisado, y junto a musicos de
prestigio internacional que nunca hubieran ima-
ginado. Esta colaboracion con artistas consagra-
dos garantiza la calidad que promueven entre sus
valores corporativos y una de sus principales li-
neas de actuacion: «Mantener la excelencia en las
actividades educativas y culturales, potenciando
las alianzas internacionales». Ademas, con estos
conciertos también siguen uno de sus pPrincipios
de actuacion, el de alcance, pues con sus amplias
convocatorias, tanto por el nimero de cantan-
tes, como por el publico asistente, han consegui-
do maximizar su impacto. Tal es el éxito de estos
conciertos participativos que se han convertido
en un referente cultural para la sociedad en este
campo. En 2015 (a falta de cifras actualizadas) se
estimo que, en sus 20 anos de trayectoria, 42.000
cantantes e intérpretes habian pasado por estos
proyectos participativos, llegando a un total de
392.000 espectadores. Siete anos despueés, supo-
nemos que los participantes rondaran los 50.000
v los asistentes el medio millon.

“Los conciertos
participativos son un
fenomeno que goza de
una extraordinaria salud
y gran éxito de acogida,
permitiendo a coros

sin medios econémicos

ni logisticos acceder a
estas grandes obras y
cumplir el suefio de poder
interpretarlas en lugares
reservados hasta hoy solo
a los profesionales”

En sus inicios, la idea de inclusion fue programar
siempre El Mesias, de G. F. Haendel, por ser una
de las obras mas universales, accesibles y conoci-
das, donde los coros tienen un protagonismo es-
pecial. Ademas, sélo se daban estos conciertos en
Barcelona. Hoy en dia, el repertorio de obras se ha
ampliado, asi como los territorios que acogen este
tipo de recitales. Por ejemplo, en 2016, los con-
ciertos se desarrollaron en 19 ciudades de todo el
pals: Madrid, Barcelona, Valencia, Sevilla, Zarago-
za, Bilbao, Santander, Pamplona, Granada, Ovie-
do, Palma, Santiago de Compostela, San Sebas-
tian, Tenerife, Toledo, Las Palmas de Gran Canaria,
Valladolid, Vigo y Murcia. Otras obras que se han
escuchado en este tiempo son: el Requiem y Misa
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El Auditorio Nacional es uno de los escenarios que cada ario alberga el icénico concierto participativo de ‘El Mesias’ de
Haendel organizado por Fundacién "La Caixa” con cientos de coralistas amateurs. | foto: © Fundacién "La Caixa”

de la Coronacion, de W.A. Mozart: Carmina Burana,
de C. Orff: Oratorio de Navidad, de J. S. Bach: coros
de 6pera (Macbeth, Aida, de G. Verdi: Carmen, de G.
Bizet; Madame Butterfly, de G. Puccini, etc.).

Estos conciertos han ido evolucionando con los
anos. Por ejemplo, desde 2010 se realiza un parti-
cipativo denominado ‘Familiar’, en el que convo-
can a ninos y jovenes de entre 6y 18 anos. Algu-
Nos participan en otros programas de Fundacion
"La Caixa", como los de ‘Lucha Contra la Pobreza’
o 'Interculturalidad’. Ademas, en 2016, 2017 y 2018
se dio una nueva version mas reducida de estos
conciertos, denominada ‘El Mesjas en Vena', don-
de, en colaboracion con la asociacion Musica en
Vena se realizdé una adaptacion de este oratorio
para los pacientes ingresados del Hospital 12 de
Octubre (Madrid). Finalmente, cabe destacar que,
ensu afan de difusion, algunos de estos conciertos
han sido retransmitidos en directo y se han podi-
do seguir desde cualquier dispositivo electronico.

Acerca de la metodologia utilizada para poder
llevar a cabo estos conciertos, destacan algunos
aspectos: la participacion es abierta a todo aquel
que lo desee y que tenga un minimo de expe-
riencia coral o formacion musical; las plazas son
limitadas, por lo que se publica un formulario que
es necesario rellenary enviar; la organizacion pue-
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de realizar audiciones a los solicitantes si lo con-
sideran oportuno (en esta prueba los aspirantes
deben interpretar dos coros, uno obligatorio mar-
cado por la organizacion y otro de libre eleccion):
sobre |os criterios de seleccion, son admitidas en
primer lugar aquellas personas gque nunca an-
tes han participado en uno de estos conciertos
(si sobraran plazas, estas se adjudican por sorteo
y siempre teniendo en cuenta el balance de las
cuerdas); los elegidos se comprometen a asistir a
todas las sesiones de trabajo: la actividad tiene un
coste que ronda los 35€ y que incluye los ensayos,
la partitura de la obra (solo la primera vez) vy la en-
trada al recinto del concierto el dia de su celebra-
cion; el calendario de trabajo consta de diez en-
sayos de cuatro horas cada uno a lo largo de tres
meses, coincidiendo casi siemypre el sabado vy el
domingo de la misma semana, por lo que solo se
ocupan cinco fines de semana, lo que supone 40
horas de trabajo. Ademas, hay un ensayo general
mas el concierto.

Estos concursos corales y conciertos participati-
vOs Nos hacen ver la importancia de esta actividad
actualmente por todos los valores de hermana-
miento, companerismo, convivencia y tolerancia
gue suponen y que, por desgracia, tanta falta nos
hacen hoy en dia. Todo un ejemplo de sociedad
ideal a trasladar al mundo. l



LAS PILDORAS
DE LAURA

por Laura Fernéndez A]ca]de

LEGATO

i Pues soplaré y soplaré

y tu casa derribaré!

por Sr. Lobo, baritono bajo

“El aire que espiramos El combustible de la voz es el aire, pero no cualquier
al cantar es aire a aﬁre. A ninguh buen piloto se le ocurre ahorrar gaso-
presidn y es a presién lina cuando tiene un Mmotor de 2500 cc y de 200 cv.

trata d Si hay que correr, es mejor hacerlo sin miramientos
fefetigfbizi o= wialior ol in vy gastar combustible. En caso contrario, griparas el

volumen X que tiene motor, se te ensuciaran los cilindros y el coche se te
que atravesar una calara constantemente. Con la voz pasa lo mismo.
oclusioén laringea Hay que gastar aire, que entre y salga tranquilo;
(las cuerdas vocales ihay mucho!

.. . ’
en posicion de cierre) He de reconocer que explicar el legato con palabras

es dificil, pero lo intentaré. Cada cual lo comprende
cuando le llega la hora, después de muchos ejerci-
cios absurdos de soplar, mugir, rebuznar, blublear..
Cuando se nota de verdad, ya no se te olvida, pero
hay que sentirlo.

Elaire estda en el mundo, fuera de nosotros, lo inspira-
mos Y lo espiramos para vivir y para cantar. ¢ Es igual
el aire espirado de vivir que el de cantar (también me
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Para trabajar el legato propongo mucho soplido con pajita en agua. | imagen: Anemonel23 en Pixabay

servirfa decir el de soplar un instrumento de vien-
to, con algunos matices, claro)? Pero hoy me cen-
traré en la voz cantada, que es lo mio. El aire que
espiramos al vivir es aire sin presion: el conducto
traqueo-orofaringeo estd abierto, sin obstruccion
alguna; el aire sale por recesion del elastico pul-
monar. Al principio rapido, luego mas lento, sin
control alguno, ja su aire!

El aire que espiramos al cantar es aire a presion y
es a presion porgue se trata de un volumen X que
tiene gue atravesar una oclusion laringea (las
cuerdas vocales en posicion de cierre). Para poder
hacerlo, tiene que ser empujado por el diafragma
de forma firme y constante. El diafragma soélo tie-
ne un jefe, el cerebro, que ordena: «Sopla, sopla
como si No hubiese un Mahanal»

“Las cuerdas vocales se
cierran y abren con una
frecuencia que determina
la nota que se emite y
este cierre recurrente
serd optimo cuanto mds
rebote el aire, convertido
en sonido, en la cavidad
resonante orofaringea”

Esta clara intencion de emitir un sonido constante
vy uniforme (ya que lo de soplar realmente no se
siente como tal, al menos yo no lo siento, pero si
el sonar, el sonar timbrado, el resonar) es lo que
hace que el sistema nervioso ordene trabajar al
diafragma en espiracion. Este trabajo serd mas
eficaz cuanto mas cierre se le ofrezca. Las cuer-
das vocales se cierran y abren con una frecuencia
que determina la nota que se emite y este cierre
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recurrente sera optimo cuanto mas rebote el aire,
convertido en sonido, en la cavidad resonante
orofaringea.

Asl pues, se establece una especie de ciclo termo-
dinamico dentro de nosotros, gue solo se alimenta
con aire. Si dejamos de soplar por cualquier razon,
dejara de funcionar 6ptimamente. En mi opinion,
se debe trabajar clara y profusamente este sopli-
do constante, mas conocido como legato, o lo que
es lo mismo, «hacer lo mismo todo el rato», para
poder conseguir una resonancia optima y una uti-
lizacion del aire sin morir en el intento, sobre todo
en el primer nivel de aprendizaje del canto, dejan-
do de lado, de momento, la idea de la articulacion,
de las dinamicas, incluso del fraseo. Si, ya sé que
es raro decir esto, pero, primero... ja soplar!

“Se debe trabajar clara y
profusamente el soplido
constante, mds conocido
como legato, para poder
conseguir una resonancia
optima y una utilizacion del
aire sin morir en el intento,
sobre todo en el primer nivel
de aprendizaje del canto”

Es muy frecuente encontrar el defecto en cantan-
tes inexpertos de acompanar a cada nota o a cada
silaba con un impulso de aire, accion que les hace
consumir aire en exceso, por mucho que cojan,
pues tras el primer abandono de la columna de
aire, desaparece el apoyo diafragmatico y el aire
sale por efecto del elastico pulmonar y del empu-
je de los abdominales, cosas ambas nefastas. Asi
gue cuando mis alumnos me dicen «es que me



he quedado sin aire y ya no salfa sonido», les digo:
«No, te has quedado sin aire porque cortaste el so-
nido». Lo normal es que no nos demos cuenta de
esta accion, pero es asi.

Para trabajar esta parte de la técnica, absoluta-
mente esencial, propongo mucho soplido con pa-
jita en agua (de diferentes grosores): sonidos con-
tinuos, intervalicos y frases enteras con fonema F
sonora (como la W alemana), y cantar frases solo
con las vocales existentes en el texto. Poco a poco
se va acostumbrando nuestro cerebro a emitir so-
nido sin que este se vea perturbado por el cambio
de nota o de fonema, ni por las dinamicas, ni por
la articulacion. Es como un rio que fluye constan-
te, en el que vamos depositando hojas, barquitos
de papel, palitos, sin que por ello el rio deje nunca
de fluir. Cuando este tema esta realmente integra-

Se establece una especie
de ciclo termodindmico
dentro de nosotros, que

solo se alimenta con aire.

Si dejamos de soplar por

cualquier razén, dejard de
funcionar éptimamente.

| imagen: naturalherbsclinic
en Pixabay

do en el cantante, podremos acometer los fortes

v pianos, diminuendos y crescendos, articulaciones

barrocas, belcantistas, romanticas o contempora-
neas. Hacerlo sin esta herramienta firme en no-
sotros nos hara desarrollar un sinfin de artimanas
extrafas para resolver nuestra linea de canto, pero
nunca sera de forma correcta ni éptima. Otro simil
muy clarificador en este asunto es el de la manga
de hacer churros... pero eso serd otra historia.

La clara intencién de emitir un sonido constante y uniforme

es lo que hace que el sistema nervioso ordene trabajar al
diafragma en espiracién. | imagen: Engin_Akyurt en Pixabay
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DOS ORILLAS

por Dimitri Diaz Abreu

DE CELEBRACION: 40 ANIVERSARIO DEL
CORO DE CAMARA ENTREVOCES DE CUBA

“El Coro Entrevoces,
dirigido desde su
fundacion (1975) por
la maestra Digna
Guerra Ramirez, es
un apéndice del Coro
Nacional de Cuba”

El pasado abril se vivid en la isla de Tenerife un mo-
mento muy importante para el canto coral en Ibe-
roameérica: el Coro de Camara Entrevoces de Cuba,
uno de los mas destacados en el panorama mundial,
estuvo de gira por la celebracion de su 40 aniversario
tras una intachable trayectoria y un incesante traba-
jo que ha dado como resultado una inmensa calidad
interpretativa y de direccion en cada uno de los te-
mas de su exquisito repertorio.

Este articulo quiere contar todo lo que sucedio del
25 de abril al 3 de mayo en el marco del aniversario
de una de las agrupaciones corales con mas solera
de la region iberoamericana, fiesta que nos permitio
Vivir una experiencia fantastica desde varios puntos
de vista.

Quisiera aclarar que el Coro de Camara Entrevoces
de Cuba, dirigido desde su fundacion (1975) por la
maestra Digna Guerra Ramirez, es un apéndice del
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A= Triptico Carlos Guastaving
*Micdo Texte: Gabiricla Mistral
* Yo no tengo soledad

El Coro Entrevoces ofrecié varios conciertos en la isla de Tenerife con motivo de la gira por su 40 aniversario.

Coro Nacional de Cuba, un gran proyecto que
persigue la formacion de profesionales del canto
vy de la direccion coral desde que se funddé en 1960
en la ciudad de La Habana por el maestro Serafin
Pro Guardiola, pedagogo y director de coros. Su
principal objetivo es la difusion de la mUsica coral
vy universal de todas las épocas, tanto la popular
como la de mayor elaboracion.

“Deberiamos
procurar la movilidad
de estos grupos

por toda la region
iberoamericana”

Siguiendo con las celebraciones de este aniver-
sario, quisiera expresarles otro punto de vista in-
teresante que tuvo este evento. Me refiero a los
conciertos que dieron en la isla de Tenerife: en el
Auditorio Infanta Leonor de Los Cristianos (Arona),
en el Teatro Leal (San Cristébal de La Laguna) y en
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| foto: © Asociacion Cultural Canarias Canta

el Paraninfo de La Universidad de La Laguna. En
todos se destaco la enorme calidad de este grupo,
dando una muestra magnifica de lo que se pue-
de hacer con el canto polifénico, el amplio abani-
co de repertorio, compositores y géneros gue se
pueden abarcar.

Desde mi punto de vista, quiero remarcar la im-
portancia de que este tipo de trabajos Illeguen
a mas escenarios y a mas publicos; deberfamos
procurar la movilidad de estos grupos por toda la
region iberoamericana, ya que el Coro Nacional
de Cuba es un ejemplo inspirador y, ademas, los
conciertos de sus grupos (hablamos del Coro de
Camara Entrevoces de Culba) constituyen clases
magistrales para coralistas y directores en cada
una de sus presentaciones; me atrevo a decir que
en cada una de sus interpretaciones.

La citada gira se dio en el marco de la primera
actividad que la Plataforma Iberoamericana
de Movimiento Coral (PIMC) realiza tras su na-
cimiento en marzo de 2021, momento en el que
la Asociacién Cultural Canarias Canta, junto a la



Acuarela ‘Los Indianos’, realizada en 1911 por Juan Bautista Fierro, que representa el regreso a Espana
de una familia de emigrantes. | imagen: www.losindianos.info

Universidad de La Laguna y con el Gobierno de
Canarias, en un trabajo de colaboracion transver-
sal, pusieron en marcha la web de la propia PIMC
[plataformaimc.com]. Esta primera actividad con-
sistid en la celebracion de la | Feria Iberoameri-
cana del Movimiento Coral, que persigue crear
espacios fisicos de encuentro entre los diversos
sectores que interactUan en el desarrollo del movi-
miento coral de la region iberoamericana, de ma-
nera que sea participativo, integrador y sostenible.

Las actividades que se realizaron resaltaron el
nombre de la presente columna, Dos Crillas, ya
que se puso de manifiesto la cercania —hoy mas
gue nunca— de los pueblos, sus costumbres, sus
rafcesy su historia conjunta, paralela, de la qgue no
se escribe en demasia, pero se siente y se palpa
en los encuentros culturales. Todos los concier-
tos se dieron de una manera maravillosa, con la
excelente receptividad del publico. Este tipo de
eventos marcan el momento de retomar la ruta
de lo cultural y gué mejor manera que con estas
propuestas de excelente calidad. Entre los puntos
mMas importantes que se dieron en esta semana

de musica coral iberoamericana, podemos resal-
tar el acercamiento entre los pueblos y la relacion
tan estrecha que tenemos en Espafa con los
pueblos de América. Concretamente, la relacion
entre el pueblo canario y el cubano se puso de
manifiesto desde la recepcion que les dieran los
alcaldes de los ayuntamientos anfitriones (San
Cristobal de La Laguna y Arona). Pudimos obser-
var gue este hermanamiento esta presente y es
estrecho, llegando incluso a pasarse de lo cultural
a los lazos sanguineos, ya que aun existe un alto
porcentaje de ciudadanos canarios que tiene fa-
miliares en la hermana isla de Cuba.

Es de gran notoriedad la estrecha relacion exis-
tente entre los paises iberoamericanos, lo que
esta presente en celebraciones de diversa indole
por la geografia espafola. Presento dos ejemplos
MUy Cercanos: por una parte, desde el punto de
vista festivo, pero con una connotacion popular y
cultural estala muy reconocida fiesta que se cele-
bra cada lunes de Carnaval en laisla de La Palma,
aqui en el archipiélago canario, llenando la Isla
Bonita de polvos de talco, caracteristica que mar-
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ca la Fiesta de Los Indianos. En cuanto al segun-
do ejemplo, hablamos del Certamen Interna-

cional de Habaneras y Polifonia de la ciudad de GEHTAM EN
Torrevieja, declarado de Interés Turistico Interna-
cional, donde este genero musical toma durante INTERNABIUNA[

varios dias las calles y rincones de dicha localidad : .
y rememora los lazos que este pueblo de la Co- Habaneras y Polifonia
munidad Valenciana tenfa con Cuba gracias a su

relacion comercial de cana de azdcar. Con el paso o //
del tiempo se demostro que en este negocio tan = “’«‘"
dulce no solo se intercambiaban rubros agricolas, B\
sino también cultura, musica y canto, convirtien- ”

do a Torrevieja en la ciudad de la habanera salada,
como bien dice la cancion homonima.

“Eventos como la | Feria
Iberoamericana del
Movimiento Coral marcan
el momento de retomar la

ruta de lo cultural” JULIO 2022 ¥
TORREVIEJA L8

Solo me resta invitarles a que sigan disfrutando ISTICOINTERN
del canto coral y estemos atentos al acercamien- e © § 8 ¢ N Qs 2.‘.:..... - @
to que, de forma directa e indirecta, nos propicia - S L PG E R
hacia nuestras raices, nuestra cultura popular y Cartel oficial de la presente edicién del Certamen
nuestras senas de identidad. Les prometo que se Internacional de Habaneras y Polifonia de Torrevieja.
pueden sorprender gratamente. B | imagen: www.habaneras.org

Momento de la Fiesta de Los Indianos en la actualidad. | foto: www.losindianos.info
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EL MUNDO DE LA

v~ ESCUELA
CORALde
MADRID

Hace cuatro afios Natalia Calderén se puso al
frente del coro de musicales que la Escuela Coral
de Madrid decidié crear para dar cabida a la alta
demanda de alumnos que querian en su vida la
alegria de cantar este género. Hoy este coro, en

el que se mantienen muchos de sus miembros
desde el inicio, posee un amplio repertorio
formado por los grandes hits del teatro musical de
nuestra cultura popular. Actualmente, Broadway
Sound Choir llena sus conciertos con un publico
entregado y fiel que sabe que sus actuaciones son
sinénimo de energia y calidad, de esos de los que
te levantas a aplaudir y sales bailando.

BRUADWAY
SOUND CHOIR



irectora de Broadway Sound Choir
en la Escuela Coral de Madrid
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“IEMOS ALCANZADO
UN NIVEL DE
MADUREZ NADA

DESDENABLE

Y SEGUIMOS "/

CRECIENDO”! ’
| |




foto: Maria Sendino

"Me gusta muchisimo
integrar la interpretacion
en los trabajos corales.

El cuerpo y la voz
necesitan unirse en un
todo que transmita el
significado de la canciéon”

por Maria Sendino

Usted es la directora de Broadway Sound Choir, el coro de musicales de la Es-
cuela Coral de Madrid. ¢ En qué punto se halla este grupo?

Teniendo en cuenta que este coro se formd hace cuatro aflos y que hay varias
personas que estan desde el principio, te dirfa que, a dia de hoy, tenemos un re-
pertorio amplio y un sonido cada vez mas definido. El estilo del coro se ha ido
perfilando a lo largo del tiempo. Como dice mi mentora, Sheila Cuffy, el coro es la
expresion de la idea artistica y musical de su directora. A este componente se le
unen las diferentes voces que componen el grupo coral y obtienes un resultado
original, diferente, personal.. Hemos alcanzado un nivel de madurez nada desde-
fable y seguimos creciendo.

¢Cualquier persona puede cantar en él? ; Hay audiciones o requisitos de acceso?
La Escuela Coral de Madrid no es solamente un espacio que da cabida a todo tipo
de agrupaciones vocales, sino que también es un espacio de aprendizaje. Dicho
esto, la respuesta es que no, no hay pruebas de admision, sino que la persona que
decide unirse al coro asume un reto: cantar en grupo, estudiar un repertorio espe-
cifico del mundo de los musicales y aprender a usar su voz cantada con la técnica
adecuada. Y —redoble de tambores— jtodo esto lo va a conseguir disfrutando!

Observamos Ultimamente un retroceso importante en la implicacién de los
varones en el canto. ¢ Usted lo sufre en su coro? ;A qué cree que se debe?

Tal vez no han sentido que tienen un espacio abierto a su creatividad y a su expre-
sion artistica. Tal vez no estamos sabiendo transmitir todo lo positivo que aporta
cantar en grupo. Creo que los compaferos de los coros podrian aportar sus im-
presionesy asi es posible que otros también se animen.

¢Cémo afronta el trabajo de una obra nueva con Broadway Sound Choir?

Lo primero es adaptar el arreglo a las cuerdas del coro. A partir de ahi, y con la
ayuda de Teresa Cos, nuestra pianista, vamos ensefiando las lineas melddicas a
cada cuerda. Este paso es importante porque se trabaja la memoria musical, el
sentido ritmico y la escucha. Me gusta trabajar asi porque se desarrolla el senti-
do de grupo dentro de cada cuerda, el sonido unificado de cada una de ellas (ya
que aprendes la melodia escuchando al resto de voces de tu cuerda) y se con-
sigue despertar en la/el cantante la consciencia muscular y corporal necesarias
para un correcto aprendizaje de la técnica vocal. Ademas, como cada cuerda
escucha el trabajo de las otras, en cada persona se va asentando el espacio ar-
maonico del arreglo y esto les permitira integrar mejor la experiencia musical de
cada cancion del repertorio.
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"Formar parte de

un espacio artistico
donde tu voz se
amplifica en cada
voz que canta
contigo es un regalo
de la vida"

"Si tienes interés

en profundizar

en la voz y amas

su capacidad

para trasladar
emociones, estudiar
es un espacio de
recreo”
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Los conciertos de este coro son muy dindmicos, con cambios de vestuario,
pequefas coreografias... ;COmo trabajan esos otros aspectos que no son pu-
ramente musicales?

Me gusta muchisimo integrar la interpretacion en los trabajos corales. El cuerpo
vy la voz necesitan unirse en un todo que transmita lo mas directamente posible
el significado de la cancion. La coordinacion corporal en el canto ayuda a desviar
la atencion de la voz y consigue que esta fluya de una manera mas libre. Por otro
lado, el vestuario ayuda a construir el personaje; es por ello que, al ser musicales,
resulta muy inspirador seleccionar elementos que nos conecten con la historia
para que nuestra interpretacion sea lo mas auténtica posible.

También influird en su agenda de trabajo el tema del idioma, ya que la mayoria
de las piezas de Broadway Sound Choir son inglés. ¢ Le toca luchar mucho con
esta cuestion?

En absoluto. Incluso aquellas personas poco familiarizadas con el inglés consi-
guen integrarlo sin problemas. La musica hace que los idiomas sean mas faciles
de aprendery pronunciar. El uso del inglés responde a la importancia de respetar
las versiones originales que estan en este idioma. Pero he de decir que ultima-
mente también estamos integrando repertorio en castellano.

: g T
En palabras de Calderdn, «la musica coral es una experiencia que te hermana con
cada persona que integra ese coro». | foto: Maria Sendino

:Coémo elige el repertorio de este coro?

Siempre tengo en cuenta qué repertorio tenemos y qué necesidades musicales
quiero cubrir. También me gusta escuchar las ideas de los integrantes del coro,
aungue no siempre pueda responder positivamente a sus peticiones... Por otro
lado, soy pasional y hay ciertas piezas que no puedo por menos que integrar por-
que estoy enamorada de ellas.

:Qué programa, concierto o tema recuerda con especial carifio de Broadway
Sound Choir?

El primer concierto, hace cuatro afos, fue un momento importante porque es €l
bautismo, como sidijéramos. Y del repertorio, mi favorito es This is me, por el men-
saje tan importante que traslada: todas las personas merecemos ser respetadas
y tratadas con dignidad.



Actuacion en el
Centro Cultural
Puerta de Toledo.

| foto: Maria Sendidno

Hablenos un poco de cémo afronta el futuro de este coro.
Mi idea es continuar en esta linea, explorando nuevos formatos. Me refiero a que
el repertorio seguira abriéndose a nuevos musicales manteniendo una conexion
con el repertorio previo y, ademas, empezaremos a integrar instrumentos como
el bajo, la bateria, etc., ademas del piano.

¢Qué diferencias encuentra entre trabajar con un coro o con, por ejemplo,
una compainia de teatro o de musicales? ;Tiene algo especial la musica coral?
La musica coral es una experiencia que te hermana con cada persona que inte-
gra ese coro. Es dificil de explicar, hay que vivirlo. Todo enriquece y aporta, pero
formar parte de un espacio artistico donde tu voz se amplifica en cada voz que
canta contigo es un regalo de la vida. Es vitalidad, emocion pura.

Natalia Calderdén es cantante, actriz, compositora, coach, master en patologia
vocal y voz profesional, profesora de canto y productora teatral. ( Puede dar-
nos el secreto para abarcar todo esto? ;Con qué faceta se queda?

Si tienes interés en profundizar en la voz y amas su capacidad para trasladar
emociones, estudiar es un espacio de recreo. Abarco tanto porque me siento
viva aprendiendo masy masy compartiéndolo con todas aquellas personas que
viven con igual pasion el infinito mundo de la voz. No podria destacar una faceta
en concreto. Como artista soy el resultado de todas mis facetas.

Los musicales estdn experimentando un gran auge en los uUltimos afios en
Espana. ¢Como ve el futuro de este género?

Creo que seguirad creciendo y que cada vez habrd mas profesionales y también
cada vez mejor preparados. Al publico le gusta el género y hay teatros donde
poder exhibir los montajes.

Recomiéndenos un musical al que asistir en Madrid y por qué.

Ya no esta en cartel, pero mi recomendacion seria A Chorus Line por su nivel alti-
simo en danza, interpretacion y canto. Entre los que estan en cartel actualmente,
le dirfa a la gente que seleccione bien y que dé importancia a la puesta en esce-
na, a la direccion artistica, a la musica...

¢Puede contarnos un hito profesional en su carrera que le haya impactado
profundamente?

Hay muchos... Tal vez pueda mencionar Eurovision Junior 2019. Fue la primera
vez que acudi a este concurso como coach vocal. La representante espanola ese
afo fue Melani. Recuerdo cada momento con profunda emocion. Fue especial
de verdad.
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"Nunca he estado
en un espacio
donde percibiese
que no se hacia
una apuesta
verdadera por el
trabajo artistico"

Natalia Calderon

junto a la pianista de Broadway
Sound Choir, Teresa Cos.

| foto: Maria Sendino

"Como artista
soy el resultado
de todas mis
facetas”
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Concierto en el Teatro Alfil de Madrid. | foto: Escuela Coral de Madrid

Una de sus especialidades y pasiones es el jazz, género con el que usted ofrece
recitales con frecuencia, incluidas giras internacionales en Tailandia, Centro-
américa, Holanda y, por supuesto, en el Festival Internacional de Jazz de Do-
nostia. ;Cémo es el estado de esta musica en Espana respecto al panorama
internacional?

Creo que los artistas espafoles de jazz van encontrando, cada vez mas, un hueco
de cara a los escenarios internacionales. Estoy convencida de que ird in crescendo
porgue siguen apareciendo nuevas figuras dentro del panorama nacional y las
veteranas contindan ofreciendo nuevos proyectos verdaderamente ilusionantes.

Varios de sus espectaculos llevan sus
propias composiciones. Hablenos un
poco de su proceso creativo.

Soy compositora desde que tengo uso
de razon. Quiero decir que crear desde
cero es algo que siempre me ha fas-
cinado. El proceso creativo es, como
me decia el maestro Guillermo Klein,
sentarse cada dia a trabajar artesanal-
mente. Ahillega la inspiracion. La cons-
tanciay la conexion continuada con la
musica abren las puertas a la entrada
de las musas.

Usted tiene una gran vena docente:
ha sido directora de Master en Teatro
Musical y profesora de técnica e in-
terpretacion en el canto en el Centro
Universitario de Artes (TAl). ;Cémo ve
a las nuevas generaciones artisticas?
AQui voy a ser un poco tajante. Veo personas con capacidad de trabajo, con ilu-
sion, con amor hacia el arte, con tesén y valentia. También veo personas vagas,
sin vision artistica, sin capacidad de trabajo. Personas que faltan al respeto al arte
de manera continuada. Me parece que, como en todo, hay quienes merecen a su
artista y quienes no lo merecen en absoluto. El artista que se expresa en cada per-
sona es un tesoro y se debe cuidar y nutrir. Nada me da mas pena que ver como
una persona asesina a su artista con su actitud mediocre y equivocada. EIl mundo
necesita del arte. Necesitamos artistas.



Arriba:

Broadway Sound
Choir ha actuado

en escenarios tan
importantes como la
sala Galileo Galilei
de Madrid.

| foto: Maru Pino

Abagjo:

Broadway Sound Choir
en la actualidad.

| foto: Maria Sendino

Ademas, es profesora de canto jazz y de técnica corporal en el Centro Superior
Mdusica Creativa de Madrid y profesora de canto moderno en la Escuela Muni-
cipal de Musica y Danza de Alcobendas, todas ellas disciplinas muy modernas
y actuales. ;Cémo ayuda a sus alumnos a enfrentarse a estas armonias com-
plejas viniendo de una sociedad donde prima lo facil en cuanto a lo musical?
Cada persona que acude a uno u otro centro lo hace de manera voluntaria. Quie-
re aprender, quiere crecer artisticamente, quiere encontrar su propia voz. Yo solo
soy una acompanante en este proceso y estoy ahi para ayudar a cada persona a
encontrar las herramientas que liberen su creatividad interior; vivenciar el arte de
la musica, el canto y la expresion corporal desde la confianza en tus propias capa-
cidades; dar herramientas y apoyo; crear un espacio creativo; hablar de artista a
artista. Esa es mi tarea.

Tomando como ejemplo Brasil, donde la bossa nova revolucioné su panorama
musical, cultural y social con figuras como Tom Jobim, Vinicius de Moraes,
Joao Gilberto, Chico Buarque, etc., ;qué haria falta en Espaia para elevar nues-
tro nivel artistico en la musica popular?



"Nada me da

mds pena que

ver como una
persona asesina a
su artista con su
actitud mediocre y
equivocada.

El mundo
necesita del arte.
Necesitamos
artistas"

Creo gue la respuesta serfa elevar la exigencia del publico. Por tanto, mayor edu-
cacion musical. Una sociedad que no da valor a la educacion es una sociedad
abocada a la ignorancia. La cultura es el alimento del alma.

Sin embargo, usted también es una figura importante en programas de au-
diencias masivas de television: en Operacién Triunfo como profesora, en Euro-
vision Junior como coach o en el Benidorm Fest como jurado. ;Cémo se com-
paginan estas vertientes suyas, pasando de una musica a otra cuando entre
ellas hay tanta diferencia cualitativa? ¢Todo sirve?

El arte se expresa en cualquier plataforma si su impulso nace de una pasion au-
téntica por lo artistico. Yo nunca vendo humo. Nunca he estado en un espacio
donde percibiese que no se hacia una apuesta verdadera por el trabajo artistico.
Yo soy yo aqui, en OT, en Eurovision o cantando en un concierto de jazz. Si quiero
que el arte lo impregne todo, debo participar en todos los espacios donde se ayu-
de a su expansion.

Interpretando 'Hossana;,
del musical Jesucristo Superstar.
| foto: Maria Sendino

También fundoé su propia productora, La Calderona Producciones, con la que
lleva realizados cuatro espectaculos en los Ultimos afos y con la que actual-
mente triunfa con llusia. ; Por qué decidié dar este paso como emprendedora?
Soy un alma inquieta. Soy una enamorada del teatro. Junta ambas facetas y te
dard como resultado una productora teatral. Igual que soy compositora, soy crea-
dora. Tener un espacio donde desarrollar ideas que se materialicen en algo con-
creto es la magia de la alqguimia. No me quedo en una vision, la llevo a la realidad.
Y el equipo con el que trabajo en esos proyectos es un dream team absoluto. Soy
muy afortunada. Como decian en Barrio Sésamo (matizado por mi): «Sien alguna
ocasion sola no puedes, seguro gue con amigos Si».

Empezamos ahora una ronda final de preguntas rapidas. ;Qué musicos le han
influido profundamente?

Miles Davis, Billie Holiday, Natalie Merchant, Barbra Streisand, Gershwin, Nina
Simone...

Su musical favorito (o cancién de musical).

n [
Soy compositora This is me.

desde que tengo
uso de razoén. Crear
desde cero es algo
que siempre me ha
fascinado" Mariza.

¢Qué musica escucha en su dia a dia?
De todo. Ahora estoy con Claudio.

No se pierde un concierto de... Accede escaneando

este QR atoda la
informacion relativa a
Un reto musical por cumplir.
Electrénica. |l

Broadway Sound Choir
iy canta con nosotros!
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QQUINTA DEL LOBO

por Pab]o Guerrero Elorza

DE LA RETORICA MUSICAL DESDE UNA
PERSPECTIVA ‘FEMME-INISTA’

“La nueva musicologia
ha demostrado

que solo se llama
independiente a la
musica que no desafia
las convenciones de la
hegemonia patriarcal”

La llamada musica pura o auténtica es una irreali-
dad. La nueva musicologfa (se podria también lla-
mar musicologfa feminista, porque no se puede
concebir una musicologia contemporanea sin la luz
aportada por los estudios desde la optica del femi-
nismo) ha demostrado que solo se llama indepen-
diente a la musica que no desafia las convenciones
de la hegemonia patriarcal: «<La obra mas profun-
damente politica es la que silencia absolutamente la
politica», asi cita Pilar Ramos a Theodor Adorno en su
libro Feminismo y musica. En este sentido también
se expresa Laura Vifluela cuando dice: «La ilusion de
autonomia e independencia funciona solo cuando
el discurso musical no contradice al discurso desa-
rrollado por el poder hegemonico: en el momento
en que adopta un caracter subversivo salen a la luz
aspectos subyacentes que ponen de manifiesto la
relacion entre las practicas musicales y otro tipo de
practicas sociales y culturales».
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En los siglos xvi y xvil tenemos una curiosa mezcla en el papel de la mujer: desde la timidez en la soltera o virgen a la
excitacion en la casada. | imagen: KHphotography en Pixabay

“Las operas repitieron
patrones que se dieron por
sentados; por lo tanto, la
musica también ha creado
sociedad”

Por ejemplo, estudiar la retorica en la dpera tem-
prana, en particular la diferencia entre el trata-
miento de ambos géneros, se hace necesario para
evidenciar como surgieron y se fijaron en escena
esas convenciones. No olvidemos que, cuando
surge un género, viene a funcionar como un Mo-
delo, es decir, construye estereotipos que se re-
petiran a continuacion. Las dperas que siguieron
a las primeras repitieron patrones que se dieron
por sentados; por lo tanto, la musica también ha
creado sociedad. La musica no solo refleja, sino
que crea significados y luego los quiere hacer pa-
sar por normales, como pasa en El Show de Tru-
man (esta referencia, asi como el germen de todo
este articulo, es idea de Ana Toya Solis Marguinez,
violinista, profesora de Musicologfa en el Grado de
Historia y Ciencias de la MUsica en la Universidad
de Granada y apasionada feminista).

Modelos alternativos deben ser, segun Susan
McClary en su libro Feminine endings, ‘negocia-
dos” «La musica y otros discursos no reflejan sim-
plemente la realidad social que existe inmutable
fuera de ellos: mas bien, la propia realidad social
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se constituye en esas practicas discursivas [..]. Es
también en el terreno de estos discursos donde los
modelos alternativos de organizacion del mundo
social son presentados y negociados. Es aqui don-
de sucede el continuo proceso de formacion so-
cial». Como dice Marcia Citron, citada por Ramos,
la Ilamada musica absoluta, que ha ejercido una
sutil manipulacion, ya que la tradicion patriarcal
ha perpetuado la separacién cuerpo/mente con
total preponderancia de la razén (por supuesto,
vinculada a lo masculino), es lo natural, y, ademas,
lo ha hecho de tal modo gque no se nota, es dificil
de identificar. Por eso el trabajo de la musicologia
feminista es tan necesario.

En su buUsqueda de la trascendencia, la musica
absoluta confio al maximo en las mas elevadas
facultades de la mente. En este sentido, afirmo la
ideologfa del dualismmo mente-cuerpo vy la consi-
guiente devaluacion del cuerpo. Las connotacio-
nes del cuerpo lo ligan con lo femenino y con las
asociaciones moralmente bajas de |la sexualidad
femenina. El concepto de musica absoluta ha
funcionado, por tanto, como un medio ingenio-
so de elevar la nocion masculina de la mente y, al
mismo tiempo, de suprimir el cuerpo, la sexuali-
dad y lo femenino. Lo llamo ingenioso porgue lo
ha hecho asf bajo la apariencia de una manifiesta
autonomia con respecto a la referencialidad so-
cial subyacente y, de esta forma, ha hecho su pro-
grama mucho mas sutil y dificil de identificar, tal
como expresa Citron, citada también por Ramaos.



En los siglos xvi y xvii el papel de la mujer venia a
ser como sigue: la doncella casadera debia com-
portarse timidamente, no hablar en publico (mu-
cho menos cantar o mostrarse elocuente, inteli-
gente o habil) y ser sumamente reticente al sexo,
es decir, resistirse. La mujer casada tenia cierto
margen en el ambito privado, en particular por-
gue durante el Renacimiento se pensaba que era
necesaria lo que ellos llamaban la eyaculacion de
ambos sexos (Ni qué decir tiene que, cuando la
ciencia mostré que no es asi, el placer sexual de
la mujer quedod anulado). Entonces, tenemos una
curiosa mezcla de timidez en la soltera o virgen
vy excitacion en la casada. Esto no pasaba en los
madrigales, donde no habia una distincion de
género tan clara. En la 6pera temprana el género
se celebra, se delinea y se restringe, aclara Susan
McClary,y el comportamiento debe ser adecuado.

La propia McClary menciona a Leonard Meyer vy
su libro La emocion y el significado en la musica
como un tedrico de gran influencia en la teoria de
la expectacion vinculada al orgasmoy el juego de
tension y distension de la ténicay las desviaciones.
Los cédigos semidticos del xviI incluian, por lo
tanto, una erética controlada; es decir, un juego
de tensiones muy medido y con una finalidad cla-
ra, el orgasmo, que, aungque debe ser alcanzado
por ambos sexos, lo hard de manera sistematica
vy no libre (como podia ser la estructura modal no
teleoldgica). El deseo mutuo esta bien, pero debe
ser manipulado convenientemente. Los significa-
dosy las convenciones de género son construidos,

culturales, herederos de una tradicion. En esta li-
nea, McClary parafrasea a James Webster: la toni-
ca masculina esta predestinada a triunfar; el otro
femenino (disonancia a gran escala), a ser cimen-
tado o resuelto.

“La llamada mdusica
absoluta, que ha ejercido
una sutil manipulacion,

ya que la tradicion
patriarcal ha perpetuado la
separacién cuerpo/mente
con total preponderancia
de la razon, es lo natural”

Lo que la musicologia feminista pretende mos-
trar con todo esto es que la modelizaciéon ejercida
por el género operistico fijo las convenciones de
ese momento como un estandar que se repetiria
después, dando lugar a que se viese como nor-
mal (como la atmasfera o el agua para los peces)
lo que se fijo de manera dirigida. Evidenciar todo
esto posibilita su imprescindible deconstruccion.

Todo lo anterior lo escribe quien me toma por pa-
reja, Ménica Laguna, como un gesto compartido
Vv una invitacion a mirar mas alla de lo que el femi-
nismo (yo dirfa algunas mujeres) atrapa y aquello
que solo puede sefialar, un corte, un borde cuya
extremidad vacila en su propia consistencia. B

La modelizacion ejercida por el género operistico fijo las convenciones de ese momento como un estandar que se repetiria

después, dando lugar a que se viese como normal lo que se fijé de manera dirigida. | imagen: Wikimedialmages en Pixabay
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EN PAPEL

?

JAVIER

compositor y director de coro

por Maria Sendino

M E CO N SI D E RO UN DINAMIZADOR,

UN ANIMADOR CORAL”’

Su ‘Ave Maria’ es mundialmente conocido, asi como muchas de las otras
casi 60 grandes obras que este médico vasco de profesién y musico por
naturaleza ha compuesto a lo largo de sus varias décadas de carrera.
Considerado por muchos jéovenes talentos como el impulsor de todo un
movimiento coral en el Pais Vasco y en Espafia, Javier Busto nos cuenta con

gran humildad cémo llegé a dedicarse a la composicién y a la direcciéon de
coros, pasiones a las que aun se dedica a pesar de estar jubilado. Tras una
brillante carrera, en la que ha sido invitado a mas de 16 paises como director
o jurado de festivales, analiza objetivamente nuestro panorama musical, con
el que se muestra critico debido al nivel de formacién de nuestros coros.

Hablenos de su vocacién: (qué significa para usted
componer?

Es una manera de expresar sentimientos intimos, emo-
ciones, lo que hago a través de la melodia, el ritmo vy la
armonia.

¢Por qué y cdmo eligié esta profesion que ha compa-
ginado con la Medicina?

Por circunstancias de la vida. Estudiando Medicina co-
noci la musica coral en los coros en los que canté como
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tenor segundo en Valladolid, el Universitarioy el Ederki,
formado por estudiantes vascos y amigos de otras pro-
vincias. Senti que podfa aportar ideas novedosas vy, sin
preparacion académica, de manera autodidacta, me
lancé a escribir, consiguiendo con el paso del tiempo y
tras el estudio de muchas partituras, dar con un estilo
personal.

Esimportante que tengan en cuenta gue provengo del
mundo del rock y la cancion protesta, lo que me aportd
muchas ideas en lo musical.



Sus obras se editan en siete paises, pero, ;se puede
vivir de la composicion en Espafa?

Solamente de la musica coral, muy dificilmente. Mi fa-
milia y yo hemos comido gracias a los 37 afios de ejerci-
cio como médico de familia.

¢Cémo es su proceso creativo a la hora de componer?
Yo parto siempre del texto y, sobre todo, de su fonética.

¢{Qué siente cuando escucha sus propias obras inter-
pretadas por grandes coros de todo el mundo?
Ceneralmente, mucha emocion. Saber que hay direc-
tores que se animan a trabajar mi musica con sus coros
es fantastico.

¢Le gusta componer por encargo?

Por supuesto que me gusta, pero el mayor porcentaje
de mi musica, un 90%, la he escrito por placer y para
aportar novedades a muchos amigos directores.

Ademas de compositor, usted también ha sido direc-
tor de grandes coros. ;Con qué faceta se queda?

Sin duda, con la direcciéon, pues me siento Mas segu-
ro. Componer es una forma de acercarme a mi interior.
Empecé con el coro Ederki en Valladolid (1971-1976), que
me sirvid de laboratorio. Segui en Hondarribia con Eski-

faia (1978-1994), que es un coro mixto; luego con Kanta
Cantemus (1995-2007) y Aquam Lauda Korua (desde
2014 hasta la actualidad), ambos femeninos.

"SI ANALIZAMOS GRANDES
MOVIMIENTOS CORALES EUROPEOS,
JAPONESES, COREANOS, AMERICANOS,
ETC., ESTAMOS ALGO ALEJADOS, TANTO

EN NUMERO COMO EN CALIDAD.
TENEMOS BUENOS COROS, PERO
NOS FALTA UNA MAYOR FORMACION;
EN GENERAL, ESTAMOS FALTOS DE
PREPARACION"

Usted es un invitado habitual de grandes festivales
corales internacionales. ;Cémo analizaria el panora-
ma coral espafol viendo lo que hay fuera?

Si analizamos grandes movimientos corales europeos,
Jjaponeses, coreanos, americanos, etc,, estarmos algo ale-
jados, tanto en numero como en calidad. Nos falta una

El maestro Javier Busto fue el encargado de impartir el taller de Canto Abierto de 2014

'l‘

organziado por la Federacién de Coros de Guiptzcoa.
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base sdlida. (Tenemos buenos coros? Sin duda, pero
nos falta una mayor formacion. Siempre hay excepcio-
nes, pero, en general, estamos faltos de preparacion.

"GRACIAS A NUESTRAS FEDERACIONES,
SE SIGUEN IMPARTIENDO CURSOS DE
FORMACION, TANTO DE CANTORES
COMO DE DIRECTORES, LO QUE SUPONE
AVANZAR EN LA CALIDAD DE LOS

COROS. GRACIAS A ELLOS,

EL NIVEL DE LOS COROS ESPANOLES HA
MEJORADO UNA ENORMIDAD.

BUENOS DIRECTORES ES SINONIMO

DE BUENOS COROS"

¢Qué coro recuerda haber escuchado con especial
fascinacion?

St. Jakobs Chamber Choir, de Estocolmo, dirigido por
Gary Graden. También Philippine Madrigal Singers, con
Andrea Veneracion y Mark Anthony Carpio, y Grex Voca-
lis, de Oslo, con el fallecido, Carl Hagset.

El coro AQquam Lauda Korua el pasado mayo en Lasarte junto a su director, Javier Busto.
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"HE ESCRITO EL 90% DE MI MUSICA POR

PLACER Y PARA APORTAR NOVEDADES A
MUCHOS AMIGOS DIRECTORES"

(Qué papel otorga a las federaciones corales en
Espana?

Conozco poco el trabajo de las federaciones fuera del
Pais Vasco y Navarra. Aqui funcionan bien, pues estan
apoyadas por los respectivos gobiernos autondmicos.
Su papel es fundamental para el trabajo de formacion,
tanto de cantores como de directores.

En el Pais Vasco se celebran grandes certame-
nes corales como el de Tolosa. ;Qué opina de estos
concursos?

Siempre he apoyado los concursos corales, pues ayu-
dan a una mejor preparacion de los coros al significar
un reto para elevar el nivel de los que participan en ellos.
Siempre a favor.

Cuando realiza funciones de jurado en un concurso,
cen qué se fija a la hora de evaluar a un coro? Dicho
de otra manera: ;qué es lo que mas valora de un coro
en un escenario para que sea primer premio?

Los coros tienen unos criterios a cumplir, sea 0 No sea
en un concurso: empaste, equilibrio vocal, entonacion,
capacidad de adaptacion a los diferentes estilos, capa-
cidad ritmica y dificultad del programa, fundamental-
mente. Todo esto funciona si la persona responsable, es
decir, el director, tiene una buena preparacion y capaci-
dad dinamizadora. Hablo siempre de coros aficionados.

. s




Momento en el Encuentro de Jévenes de Guipuzcoa de 2016 con Busto dirigiendo.

¢Cémo animaria a cualquier persona a cantar en un
coro?

Intentaria convencerle de la importancia del canto a
coro, es decir, en grupo. Saber que, por ejemplo, los rit-
mos cardiacos de los cantores se modifican de mane-
ra conjunta segun se expresen emociones de diversa
indole es realmente increible. Saber unir voces con las
personas que te rodean es una experiencia inenarrable.

Usted es considerado el padre de toda una nueva ge-
neracion de compositores espanoles, especialmente
vascos, que le admira y reconoce como su maestro.
:Qué siente ante estas muestras de reconocimiento?
Yo no me considero el padre pero sfi me considero un
dinamizador, un animador coral. Musicalmente todos
los que se relacionan conmigo tienen una preparacion
musical muy superior a la mia. Lo Unico que he hecho
es convencerles de sus capacidades y animarles a que
escribieran musica para coro.

¢Qué tiene el Pais Vasco para producir musicos tan
grandes como usted?

Me parece excesiva la expresion ‘grandes’. Desde las
iglesias se han dado, histéricamente, muchos compo-
sitores corales que posteriormente han dedicado su

vida no solo a los coros (haciendo musica tanto sacra
como profana) sino también a otras disciplinas. Saber
qgue compositores como Guridi, Donostia, los Iruarriza-
ga, Garbizu, Bello-Portu, Zubizarreta, Remacha, etc. de-
dicaron gran parte de su produccion musical a lo pura-
mente coral es realmente extraordinario.

"MUSICALMENTE TODOS LOS QUE
SE RELACIONAN CONMIGO TIENEN
UNA PREPARACION MUSICAL MUY

SUPERIOR A LA MiA. LO UNICO QUE
HE HECHO ES CONVENCERLES DE SUS

CAPACIDADES Y ANIMARLOS A QUE
ESCRIBIERAN MUSICA PARA CORO"

El canto coral es algo que se da de manera natural
en su tierra. (A qué achaca esa tradicidn que pocas
regiones espafolas igualan?

Es cierto que es una tradicion que desde el siglo XIX ha
ido sumando adeptos. Empezaron en las iglesias los
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"PROVENGO DEL MUNDO DEL ROCK
Y LA CANCION PROTESTA, LO QUE
ME APORTO MUCHAS IDEAS EN LO
MUSICAL"

Javier Busto es el director del coro femenino AQuam Lauda Korua desde 2014.

coros de hombres, las escolanias y los coros mixtos con
posterioridad. Recuerdo una frase de Don José Maria
Zapirain, maestro de capilla en Vitoria: «La teologia,
como mejor se entiende, es cantandola». Esto Ilevo a
formar sacerdotes muy bien preparados vocalmente, lo
que supuso que en los pueblos se cantara con cierta

"SIEMPRE HE APOYADO LOS
CONCURSOS CORALES, PUES AYUDAN

A UNA MEJOR PREPARACION DE LOS
COROS AL SIGNIFICAR UN RETO PARA
ELEVAR EL NIVEL"

calidad. En la actualidad y gracias al trabajo de nues-
tras federaciones, se siguen impartiendo cursos de for-
macion, tanto de cantores como de directores, lo que
supone avanzar en la calidad de los coros. También es
cierto que el nivel de los coros espafoles, gracias a esos
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cursos, ha mejorado una enormidad. Buenos directores
es sindnimo de buenos coros.

Empezamos una ronda rapida de preguntas: ;qué
musicos le han influido profundamente?
Stravinsky, Distler, Donostia y Garbizu, sobre todo.

¢Qué musica escucha en su dia a dia?

Todas las mafanas realizo paseos de unos 70 minutos.
Escucho en la radio musica pop/rock. The Beatles, Beach
Boys, Simon & Garfunkel, Joan Baez, Eagles, James Tay-
lor, Crosby Stills & Nash, Police, Michael Jackson, etc.

No se pierde un concierto de ...

Me pierdo muchos conciertos. No me pierdo un certa-
men como el de Tolosa, pues siempre aporta noveda-
des, tanto en aspectos técnicos como en la diversidad /
novedad de los programas.

Un suefio musical por cumplir.

Creo que he disfrutado muchisimo de mi vida musical,
desde la época del rock hasta mi entrada en el mundo co-
ral. Realmente, he cumplido todos mis suefios musicales.. I



CANTO CORAL
Y VALORES

LOS CUATRO PETALOS

por Felipe Bel

DEL CANTO CORAL

“Nosotros tenemos la
suerte de que como

el canto coral es una
actividad pasional
que nos sale de lo mas
profundo, lo sentimos
como una vivencia
siempre positiva”

;Qué es el chamanismo? Si buscamos esta palabra
en el diccionario encontraremos que es el conjunto
de creenciasy practicas relacionadas con los chama-
nes. Etimoldgicamente el término chamdadn provie-
ne del idioma tungus de Siberia y se traduce como
«aquel que sabe». Pero en la conciencia popular exis-
telacreenciade que unchamanesun brujoo un loco
de caracter extravagante y no siempre con buenas
intenciones. Cuando conoces, como me pasd a mi,
a un verdadero chaman, un ser espiritual conectado
con el resto de seres, en armaonica relacion consigo
mismo y con todo lo que le rodea, con varias carreras
estudiadas, un auténtico maestro que nunca para de
aprender cuando ensefia, capaz de ver mucho mas
de lo que nos dicen nuestros sentidos, capaz de sa-
nar en el sentido mas emocional de la palabra, que
ha recorrido el planeta con sus ponencias, Cursos,
actividades vivenciales, investigador incansable de la
esencia humana y te das cuenta de que estas ante
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un verdadero psicélogo / socidlogo / coach / pro-
gramador neurolinguistico / terapeuta emocional
gue vive en constante conexion con la energia de
la naturaleza pero a la vez con un ser humilde re-
bosante de amor, vas cambiando de idea.

El chamanismo puro es una corriente espiritual
vy vivencial gque se postula como una grandisima
herramienta de crecimiento espiritual y personal
que te ayuda a vivir con mayor plenitud en cone-
Xion contigo mismo, con el resto de los seres vy las
fuerzasy energias que nos rodean. Y esta corrien-
te nos habla de cuatro caminos o pétalos que
salen de lo mas profundo de nuestro ser y que
vamos recorriendo de muy distintas maneras a lo
largo de nuestra vida: el Camino del Maestro, el
Camino del Sanador, ¢l Camino del Guerrero y
el Camino del Vidente.

Todos conocemos a muchas personas que nos en-
senan, de las que aprendemos constantemente.
Nos atraen por su sabiduria y nos encantaria saber
tanto como ellas. El verdadero maestro no para
de aprender de sus alumnos a la vez que les ense-
Aa. Es un ciclo vital que no tiene fin. También re-
conocemos a las personas gue nos sanan. No solo
las que curan nuestro cuerpo cuando nos falla,
sino también a las que nos hacen sentirnos bien
cuando estan cerca. El sanador tiene la capacidad
de sanarse a si mismo vy a los seres que le rodean,
cuando interacciona con los demas o simplemen-
te cuando se presenta con su energia. El guerrero
es la persona luchadora, capaz de enfrentarse a
los retos mas vertiginosos, de tomar decisiones en
los momentos claves de su existencia. Y el vidente
es la persona que ve y siente mas alla de lo que
le estd presentando la evidencia de sus sentidos.
Es capaz de reconocer los estados de animo vy la
energia de otros seres y tiene muy a menudo un
planteamiento distinto en el porqué y en el para
qué de las situaciones que le presenta la vida.

Todos andamos dfa a dia estos cuatro caminos
de crecimiento, y ese recorrido y la mayor o me-
nor consciencia con la que lo hacemos nos define
como los seres humanos que somos. No todos los
caminos se recorren con la misma intensidad ni
en todos se avanza a la vez. Y es una labor dificil
pero apasionante mirar dentro de nosotros mis-
Mos y ver qué camino de todos estos es el que
mas hemos recorrido en la vida y cual o cuales he-
mos andado menos o Muy poco. Seria un buen
ejercicio personal reconocer la palabra que mas
nos identifica de las cuatro y la que menos. Y des-
pueés, si asi lo deseamos, plantearnos un recorrido
equilibrado en los cuatro caminos.

Pero.. un momento. |Si a mi me habian pedido
un articulo para la revista de la Sociedad Coral de
Madrid! Si es que esto de no parar es lo que tie-
ne. A ver si lo puedo arreglar, veamos... Vale, como
aqui estamos tratando de canto coral, ;¢qué tal si
aplicamos estos conceptos a lo que Nos ocupa en
la Escuela Coral de Madrid? Propongo una breve
pero intensa reflexion sobre estos cuatro pétalos
aplicados a nosotros mismos desde esta pasion
gue tenemos por cantar.

“Es labor de los
profesores hacer que los
cantantes de coro sintdis
que estdis andando
estos cuatro caminos de
desarrollo personal que
acaban en crecimiento
coral y experiencia
vivencial a través de la
musica”

AUTOCONCIENCIA Y APLICACION

DE LOS CUATRO PETALOS

EL MAESTRO:

imagen: Pexels en Pixabay
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¢Qué supone esta actividad en mi vida? ;Qué beneficios
tiene para micantar y hacerlo en un coro? ; Me ayuda
a sentirme mejor, me desconecta del resto de mis
rutinas y actividades semanales? ;Cuando la gente
me escucha, qué es lo que sienten? ;Soy mas feliz
cantando y hago mas felices a los demas cuando

canto? ;Como me siento al cantar?

imagen: swamiananda en Pixabay

¢ Puedo sentir las energias de mis compaferos? ¢Y los estados
de animo que la musica que canto produce en miy en el
resto de cantantes? ¢(Qué tal armonia hay en mi grupo?
;Tenemos todos las mismas vibraciones? ;Soy capaz de
reconocer mis verdaderas capacidades y también mis
limitaciones? Porgue a lo mejor pienso que no me sé
las obrasy si me las sé, o pienso que canto muy mal y
no es asi o, todo lo contrario, me creo que soy el mejor
cantante del grupo y tampoco es la realidad, o creo que
me sé las obras y no doy una. Quiero decir, ¢ hasta qué
punto soy capaz de ver la realidad del canto coral que vivo?

imagen: geralt en Pixabay

Son solo cuatro parrafos, pero de grandisima den-
sidad, ¢verdad? Nosotros tenemos la suerte de
gue como el canto coral es una actividad pasio-
nal que nos sale de lo mas profundo, lo sentimos
COMOo Una vivencia siempre positiva, y, a partir de
aqui, es labor de los profesores hacer que los can-
tantes de coro sintais que estais andando estos
cuatro caminos de desarrollo personal que aca-
ban en crecimiento coral y experiencia vivencial a

;Soy capaz de enfrentarme a los retos que el canto
coral me ofrece? ; Me atrevo a reconocer mi voz y
presentarla ante los demas? ¢ Si tuviera que tomar
decisiones como cambiarme de cuerda o tomar clases
de canto o de solfeo, lo haria? ¢Y si la decision fuera
cambiar de coro o un «esto no es lo Mmio»?

imagen: klimkin en Pixabay

través de la musica. Todos los que estamos leyen-
do este articulo sabemos que como cantar en un
coro hay pocas cosas tan apasionantes en la vida.

Deseo que vuestros Pétalos Corales sigan crecien-
do dia a dia.

Mi agradecimiento desde el corazon
a Fer Broca, chamdn y maestro espiritual
al que conoci hace unos anos.
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presidenta de la Federacion
Internacional de Miisica Coral (IFCM)

por Maria Sendino

EL CANTO CORAL-

DESEMPENADO Y SIGUE DESEMPENANDO UN PAPEL
IMPORTANTE EN LA PAZ MUNDIAL”’

Emily Kuo Vong vive actualmente su segundo mandato al frente de

la mayor entidad internacional de fomento del canto en coro, la IFCM,
con la que se dedica a fomentar y difundir la importancia de esta
actividad por todos los rincones del planeta. Esta gestora cultural china
posee una dilatada experiencia y una certera y clara vision del papel

fundamental que esta practica posee en la sociedad actual. Es por

ese motivo que estda volcada en la organizacion de grandes eventos
corales con los que implicar al mayor nUmero posible de agentes que
propicien una gran visibilidad y presencia de la musica coral en todas
las capas de la sociedad, en especial en los paises en vias de desarrollo.

Usted se formd musicalmente en su infancia. Cuénte-
Nos un poco sobre sus estudios artisticos y por qué se
decidié por este camino.

Mi madre, que amalba la musica, me influyd y comencé
la educacion musical cuando tenfa cinco afos, incluido
el aprender a tocar el pianoy el acordedn. Intenté com-
poner cuando tenfa diez anos.

Mis padres me apoyaron mucho porque creian que la
musica jugaria un papel importante en mivida, aunque
nunca esperaron gue pudiera ser musico cuando fuera
mayor. Con su apoyo estudié la carrera de musica cuan-

46 MUNDO CORAL

do estaba en la universidad y agradezco gue la musica
siempre me acompafe en cada etapa de mi vida.

A partir de 1981, afio en que emigrd desde China, ha
tenido un recorrido fulgurante como gestora cultural.
¢En qué punto se encuentra ahora mismo?

En realidad comencé y estableci mi carrera en los ne-
gocios desde 1981. Sin embargo, la musica nunca ha de-
jado mi vida y tiene una fuerte conexion con mi alma.
Ahora estoy agradecida de haber obtenido logros en
mi carrera empresarial y me gustaria apoyar a diferen-



tes muUsicos, coros y grupos musicales, programas, asi
como a los departamentos de musica en muchas uni-
versidades. Quiero apoyar a los musicos o a los futuros
musicos que tengan talento y potencial.

También ha sido y sigue siendo una importante me-
cenas de diversos grupos y eventos. ;Considera ade-
cuados los planes actuales de mecenazgo? ;Cémo
se podria ayudar mas al canto coral a través de este
sistema?

El patrocinio no es un negocio de una determinada per-
sona, ya que la capacidad, la energia y los recursos de
un individuo siempre son limitados. Por lo tanto, todos
debemos pensar en comMo hacer que Mmas empresarios,
emprendedores u otras personas exitosas en otros cam-
pos se involucren en el patrocinio de los coros y eventos
corales. Solo de esta manera la comunidad coral mun-
dial lograra un desarrollo continuo y a largo plazo.

¢Qué importancia le otorga a la gestién cultural en el
mundo de los coros?

La gestion cultural es absolutamente esencial para un
coro. Como administrador cultural de un coro, él o ella
debe ser un buen aprendiz de multiples culturas y res-
petar la diversidad. Mientras tanto, un gestor cultural
debe estar bien formado porque desempenaré el papel
de puente dentro o fuera del coro.

En cuanto a la gestion interna, un gestor cultural nece-
sita ayudar a la comunicacion entre los miemibros del
coro, incluido el director, el director artistico, los cantan-
tes y el personal. Los gestores culturales tienen que co-
nectar todas las partes del coro y hacer que tengan una
interaccion efectiva.

Por otro lado, también deben esforzarse mucho en la
gestion externa del coro. Pueden encargarse de la orga-
nizacion de las representaciones corales, del aprendiza-
je y de los viajes. Al mismo tiempo, también deben sa-
ber como trabajar con socios y patrocinadores externos
para resolver los problemas financieros del coro.

Una de sus principales labores ha sido la de propor-
cionar un auge cultural a su pais. ;Cémo analizaria el
desarrollo artistico de China en los ultimos afios?
Naci en China, luego emigré a Portugal y también vivi
en Estados Unidos durante mas de 30 afios. Amo cada
pais donde tengo hermosos recuerdos con mi familia,
amigos y socios y todos son mis paises. Aprecio tener
la oportunidad de absorber las culturas tanto del este
como del oceste.

Como presidenta de la IFCM, respeto sus objetivos vy
sigo sus tareas. La IFCM ha contribuido y esté contribu-
yendo a proporcionar un auge de la musica coral en to-

"TODOS DEBEMOS PENSAR EN COMO
HACER QUE MAS EMPRESARIOS,
EMPRENDEDORES U OTRAS PERSONAS

EXITOSAS SE INVOLUCREN EN EL
PATROCINIO DE LOS COROS Y EVENTOS
CORALES"

dos los paises del mundo, especialmente en los paises
en desarrollo, incluida China.

En comparacion con los paises occidentales, China
tiene una historia mas corta de musica coral. Al igual
que la economia, se ha desarrollado florecientemente
desde la politica de reforma y apertura, mediante la im-
portacion de teorias corales avanzadas de los paises de-
sarrollados. Hoy en dia, hay muchos coros en escuelas
primarias, secundarias, preparatorias, universidades vy
comunidades sociales. El desarrollo de los coros se baso
en los famosos directores y artistas chinos que pertene-
cen a la vieja generacion, asi como en los jovenes edu-
cadores que aceptaron una nueva educacion musical
en la universidad en China o en el extranjero. Con los es-
fuerzos de esas personas, muchos coros chinos han al-
canzado un alto nivel en el canto coral y tienen la opor-
tunidad de organizar festivales corales internacionales y
actuar en el escenario internacional para que aprendan
mas habilidades y experiencias de los coros extranjeros.

"LA EDUCACION MUSICAL DEBE
CONCENTRARSE EN MEJORAR A LAS

PERSONAS EN LUGAR DE CULTIVAR
MUSICOS COMO UNICO OBJETIVO"

Usted se ha especializado en los ultimos anos en la
promocién del canto coral. ;| Por qué lo considera tan
importante?

El canto coral es una forma de arte que expresa el signi-
ficado de armonia. Con el concepto de armonia, cantar
juntos traera prosperidad conjunta a todas las personas
vy al mundo entero, especialmente en una situacion in-
ternacional turbulenta. Cuando nos unimos a un coroy
cantamos juntos, siempre nos enfocamos en la musica,
mas que en la brecha entre ricos y pobres o en la dife-
rencia de razas, religiones y posturas politicas.

Por lo tanto, puedo decir que el canto coral puede lle-
varnos a otro estado de vida, olvidando conflictos y dis-
criminaciones, entregando solo amor y comprension a
través de la musica coral.

También ha trabajado de manera especial en fomen-
tar el canto en grupo entre los jovenes. ; CO6mo descri-
biria la relacién de las nuevas generaciones con esta
disciplina?

Me esfuerzo por promover el canto coral entre los jove-
nes porque me doy cuenta de que la musica y la edu-
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cacion coral son muy importantes para la formacion de
la personalidad, especialmente para los jovenes. Cantar
en grupo ayudara a las personas a desculbrir la relacion
entre la individualidad y la generalidad. Para acceder a
la armonfa y unificacion de varias voces, los cantantes
de coro necesitan saber escuchar las voces de los de-
mas, lograr la integracion y entenderse.

"l OS GESTORES CULTURALES TIENEN
QUE CONECTAR TODAS LAS PARTES

DEL CORO Y HACER QUE TENGAN UNA
INTERACCION EFECTIVA"

¢Podria describirnos cudl seria su politica educativa
musical ideal?

La educacion musical debe implementarse entre los ni-
fAos cuando son pequenos y siempre debe concentrar-
se en como mejorar a las personas, en lugar de tener
el propdsito de cultivar musicos como Unico objetivo.
Creo que la musica es capaz de alterar la forma de pen-
sar de las personas. Por ejemplo, cuando alguien esta
triste, la musica siempre es Util para curarlo y devolver
la felicidad a su vida.
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¢Cual es su opinién acerca de los coros espanoles?

En mi opiniodn, existen muchos coros destacados y es-
peciales en Espafa, ya que este pals tiene una cultura
ricay atractiva. Espero que mas coros espafoles mues-
tren su talento y canten en un escenario internacional.

¢En qué punto sitUa el papel de las nuevas tecnolo-
gias para la labor de los coros?

En los Ultimos dos anos, mientras toda la comunidad
musical se ha visto afectada por el covid-19, la musica
coral se ha enfrentado especialmente al desafio mas
dificil. Ante esta situacion, el sector de la musica coral
estd aplicando la tecnologia para buscar innovaciones
en el canto coral a distancia.

Creo que la tecnologia y los nuevos medios estan ju-
gando un papel importante para que todos los coralis-
tas canten juntos en la familia de la musica coral. Con la
técnica de hacer musica asincrona, fue sorprendente-
mente comun construir un coro virtual el ano pasado.
Afortunadamente, hay muchos recursos para aquellas
personas que estén interesadas en involucrarse con los
coros virtuales

Para estos, la salida de su musica puede ser de alta ca-
lidad utilizando tecnologia de grabacion de vanguardia
que puede hacer que las guias midi y las pistas estén
facilmente disponibles a un clic. Por lo tanto, la musica
coral de nueva composicion funciona particularmente
bien para que este medio la haga llegar al publico. Por
otro lado, las audiencias aprecian
el trabajo de los coros virtuales ya
que pueden lograr la experiencia
de sentirse cerca de una actua-
cion en Vvivo.

¢Cual es el papel del canto coral
enels. xx1?

De manera similar a lo que dije en
una pregunta anterior, el canto co-
ral ha desempefiado y sigue des-
empefando un papel importante
en la paz mundial. En diferentes
paises, entre varias personas, can-
tar juntos puede lograr una co-
municacion pacifica y amistosa.
Por lo tanto, si todas las personas
se involucran en el canto coral, el
mundo serd mas hermoso.

Emily Kuo Vong y el Coro Juvenil
Gabon en China.



Desde hace dos afios es de nuevo la presidenta de
la IFCM. ¢Cémo aborda este desafio? ;Cudles son las
principales vias de accién que desea desarrollar a lo
largo de su mandato?

Tuve el honor de ser elegida presidenta de la IFCM en
2017 y de ser reelegida para un nuevo mandato en 2020.
La IFCM es una importante organizacion sin fines de lu-
cro con una valiosa reputacion no solo en la comunidad
coral mundial, sino también para el desarrollo cultural
en todo el mundo. Nuestros miembros se dedican a
promover la educacion coral por todas partes.

Sin embargo, desde el brote de covid, la IFCM defini-
tivamente se enfrentd a uno de los mayores desafios,
ya gque tuvimos que cancelar muchos eventos corales
importantes o cambiarlos de la version fisica a la version
online. En este caso, organizamos muchos talleres, mas-
terclasses, conciertos y proyectos, como el Dia Mundial
del Canto Coral, a través de las plataformas de internet.
Esto no es facil, pero estamos orgullosos de que nuestro
equipo lo haya logrado.

¢Ha influido en su carrera el hecho de ser mujer para
alcanzar un puesto directivo como el que ocupa ac-
tualmente, por ejemplo?

No creo que el hecho de ser mujer haya influido nega-
tivamente en mi carrera. La verdad es que recibo mas
respeto como mujer.

Una de las vias de actuacion de
la IFCM es la ayuda a los paises
en vias de desarrollo. ;De qué
manera llevan a cabo esta labor
concretamente?

La musica coral ha alcanzado un
alto nivel en los pafses desarrolla-
dos. Por lo tanto, es el momento
de gue una organizacion inter-
nacional apoye la mejora de las
actividades corales en los paises
en vias de desarrollo porgue sus
recursos educativos son meno-
resy sus condiciones corales son
mas urgentes de fortalecer.

La IFCM esta desempefando un
papel positivo para ayudar a me-

En 2019 se celebro

la altima IFCM World Choral Expo
en Lisboa (Portugal), justo antes
de la pandemia.

jorar el nivel de la musica coral y la educacion en los
paises en desarrollo. Dado que sus coros y cantantes
tienen pocas oportunidades de conectar con los direc-
tores o profesores de talla mundial y les es dificil parti-
cipar en los eventos corales internacionales, la IFCM los
lleva a sus paises. Por ejemplo, tenemos un proyecto,
Directores Sin Fronteras, a través del cual ayudamos a
muchos coros en Africa o América Latina. Y creemos
que el canto coral mejorara sus vidas.

La IFCM lleva a cabo su trabajo en todos los continen-
tes. ¢ Podria describirnos brevemente cémo ve usted
el panorama coral en cada uno de ellos?

En Africa, la IFCM se dedica a desarrollar la musica co-
ral local alli. En esa tierra primitiva conviven varias razas,
diversas culturas, musicas y cantos corales Unicos. Es
logico esperar que la musica coral logre alli un gran de-
sarrolloen el futuroy que lleguen a nuestras vidas obras
corales mas tipicas de Africa.

Como la gente que esta en América Latina esta llena
de pasion, su musica y canto coral también son cono-
cidos como un arrebato de entusiasmo. Actualmente,
muchos directores destacados estan trabajando alliy la
IFCM amplio el proyecto de Directores sin Fronteras de
Africa a América Latina.

En América del Norte, tanto EEUU como Canada tie-
nen un alto nivel de canto coral y educacion coral. Por
ejemplo, la Asociacion Americana de Directores de Coro
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"QUIERO APOYAR A LOS MUSICOS O A

LOS FUTUROS MUSICOS QUE TENGAN
TALENTO Y POTENCIAL"

(ACDA), como representante de la comunidad coral en
Ameérica del Norte, posee una organizacion fuerte y una
gran poblacion de cantantes corales.

En Asia es facil ver que las actividades corales estan flo-
reciendo en Japon, Corea del Sur, Indonesia, Singapur
vy Malasia. En el futuro, la IFCM dedicara mas energia a
ayudar con la educacion coral en Vietnam, Camboya vy
otros palises asiaticos.

La IFCM lleva 25 afhos organizando el Simposio Mun-
dial de Canto Coral (WSCM), con 11 ediciones realiza-
das. La proxima tendra lugar
en 2023 en Estambul. ; Puede
adelantarnos algo sobre ella?
El WSCM se lanzoé por primera
vez en 1987 en Viena. Después
de eso, se convirtido en uno de
los proyectos mas importan-
tes de la IFCM, realizado en
diferentes ciudades cada tres
anos. El proximo WSCM 2023
serd un nuevo reinicio de esta
maravillosa aventura después
de la pandemia del covid con
un profundo significado en la
historia de la IFCM. Estamos
encantados de trasladarlo a
Estambul, Turquia, que es un
pals que cruza la tierra entre
Europa y Asia. Con esta ubi-
cacion especial, la ciudad de
Estambul es como un centro
para conectar Asia central, los
estados arabes y los paises eu-
ropeos. Esperamos reunirnos
con todos nuestros amigos
en Estambul vy buscar juntos
la belleza de una musica coral
diferente. Mientras tanto, espe-
ramos que Mas estados arabes
se unan a la familia de la IFCM
para hacer un esfuerzo conjun-
to en la promocion de la musi-
ca coral.

T
; fleIl'"il.

[

Emily Kuo Vong y los directores
de Estados Unidos, Singapur,
Filipinas y Portugal

en la sede principal de la IFCM
en Lisboa (Portugal).
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Otra gran linea de actuacién de la IFCM desde 2015
es la Exposiciéon Coral Mundial (WCE). ¢Por qué era
necesario crear este evento?

En comparacion con el WSCM, que se concentra en los
intercambios profesionalesy la comunicacion entre co-
ros de alto nivel y organizaciones corales, la WCE presta
mas atencion a los coros de todo tipo, cubriendo una
mayor poblacion coral. La WCE proporciona un escena-
rio maravilloso para todos los coros y cantantes, mos-
trando su talento y actuaciones. Durante la WCE, tam-
bién creamos un programa especial centrado en los




coros de nifios, gue se llama Colorful Voices. Con la coo-
peracion de nuestro socio canadiense, también tene-
mos un programa llamado Singing Network. Ademas,
invitamos a muchos directores de renombre y coros de
primera clase a participar en la WCE para organizar ta-
lleres, clases magistrales y actuaciones. En una palabra,
la WCE es un festival coral colorido, abierto a todos.

La UNESCO reconocié en 1996 la importancia del Coro
Juvenil Mundial (WYC) otorgandole el titulo de Artista
por la Paz gracias a su labor de fomento de las relacio-
nes interculturales a través de la musica. (Cree que
los gobiernos tratan bien a la cultura?

Si, admiro el reconocimiento que la UNESCO le otorgd
al WYC. Este es un coro destacado, con la mejor selec-
cion de cantantes entre las generaciones jovenes. Son
de diferentes palses, pero transmiten amor y compren-
sion a traves de la musica.

Terminamos con una ronda rapida de preguntas:
¢qué musica escucha en su dia a dia?
Normalmente me gusta escuchar musica clasica.

No se pierde un concierto de...
Hay demasiados conciertos maravillosos que merecen
la penay no quiero perderme ninguno de ellos.

Un sueno profesional por cumplir.

Actualmente, solo me enfoco en llevar a la IFCM a de-
sempenar un papel mas activo en la comunidad coral
mundial. l
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.O QUE SE VIENE

por Maria Sendino

A CONCIERTOS? (II)*

“La musica clasica
comenzo a no ser
exclusiva de las
clases poderosas
tradicionales; la
burguesia encontro
un sistema a través
del cual comenzar a
gjercer su influencia”

En la primera parte del presente articulo, publicado
en el N°2 de Mundo Coral, repasabamos como se fue
configurando a partir del s. xviI la costumbre social de
asistir a conciertos y observabamos como el ascenso
de la burguesia fue determinante en este proceso,
yva que hizo de este hito cultural un momento de en-
cuentroy prestigio social.

Es en estos momentos cuando aparecen las prime-
ras salas de concierto en Francia, Italia e Inglaterra:
«Durante el s. xviil, el concierto para solista y orquesta
se consolidd junto a la sinfonfa como uno de los gé-
neros preferentes de un nuevo espacio de consumo
musical: la sala de conciertos. El éxito de una formula
que aunaba socializacion y virtuosismo termind por
afianzar ambos (el géneroy el espacio) como emble-
mas de nuestra cultura musical», explica T. Blanning.

* Texto elaborado a partir del TEM de Maria Sendino, ‘Los nuevos formatos de conciertos de musica clasica como posib]e

solucién a la crisis de publico en Espana’.
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Como indican desde la Fundacién Juan March:
«El salén privado de la aristocracia siguio siendo
un lugar donde, durante buena parte del siglo xIx,
siguio interpretandose musica. Pero ahora, cada
vez mas, el concierto publico fue implantandose
como una institucion que, mediante el pago de
una entrada, permitia a un segmento de la pobla-
cion mas amplio el acceso a la salay la escucha de
musica en Vivoy.

“A partir del s. xviil se
habian dado todos

los elementos para

la comercializacion
sistemdtica de conciertos:
independencia de la
musica como arte,
nuevos publicos y

nuevos espacios donde
desarrollar la actividad”

Segun A. Hernandez, s en estos Nuevos espacios
«donde la cultura pierde su caracter representati-
vo y llega a convertirse en un bien de consumon.
Hasta el momento, como explica J. Habermas,
los ciudadanos soélo podian escuchar musica en
la iglesia o en las reuniones de la nobleza. Desde
ahora, «la entrada de pago convirtio al concierto
en mercancia; al mismo tiempo, aparecic algo asi
como una Mmusica desvinculada de fines u obliga-
ciones: por vez primera se juntaba un publico a ofr
musica como tal; un publico amante de la musica,
al que se le suponen patrimonio e instruccion, ha

entrado en escena. El arte se convierte en objeto
de libre eleccion y de inclinaciones cambiantes».

Esto supone varios puntos importantes a tener
en cuenta: la musica clasica se independiza fisi-
camente de palacios o casas privadas; se amplia
la base del publico asistente por tener las salas de
conciertos un mayor aforo que las residencias pri-
vadas vy las pequenas sedes donde comenzaron
los conciertos publicos: la musica clasica ya no
es exclusiva de las clases poderosas tradicionales,
sino que la burguesia ha encontrado un sistema
a través del cual comenzar a ejercer su influencia;
se sistematizan los métodos de pagos y abonos
a una sala. Todo esto se traduce en el estableci-
miento del publico de conciertos practicamente
taly como lo conocemos hoy en dia.

“En el s. xi1x, el publico

de conciertos crecio

en gran medida y se
fragmento en diversos
grupos segun los gustos”

En este punto de la historia, se han dado todos los
elementos para la comercializacién sistematica de
conciertos: independencia de la musica como arte,
nuevos publicos de conciertos y nuevos espacios
donde desarrollar la actividad. Hasta tal punto que,
gracias a J. Strauss padre, empresario musical in-
fluyente de la época, «el término Unterhaltungsmu-
sik, entretenimiento para el gran publico, comenzd
aemplearse como lo opuesto a los conciertos serios
centrados en la musica clasica», anota W. Weber.

Es en el s. xviil cuando aparecen las primeras salas de concierto en Francia, Italia e Inglaterra.
| imagen: TravelCoffeeBook en Pixabay
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Parte de la herencia artistica y social del s. xxi consiste en la atomizacién del publico segun gustos

En el s Xix, el publico de conciertos crecid en gran
medida y se fragmento en diversos grupos segun
los gustos: «Los conciertos orientados al gran pu-
blico dieron origen a

pbastante mas grandes que el mercado para la
musica clasicar, analiza Weber. Pero el acceso de
las grandes masas a los conciertos supuso tam-
bién un chogue de conocimientos: «Se pensaba
tradicionalmente que los oyentes adquirian co-
nocimientos de manera informal y progresiva en
la sala de conciertos. Ahora, se decia, los oyentes
debfan aprender sistematicamente si querian
entender correctamente lo que escuchaban [..],
lo que generd a su vez la necesidad de que los
musicos ayudaran al publico a ampliar sus cono-
cimientos [..]. se convirtio en un
principio clave de la comunidad musical clasica
[.]. La musica clasica, asociada ahora a un conjun-
to de normas intemporales, migro del estudio del
erudito a los lugares publicos».

Esta masificacion del publico hizo que en el Ro-
manticismo los compositores comenzaran a esta-
blecer ciertas para el
pUblico general con el fin de que la musica fluyera
v no fuera interrumpida, como dejar de aplaudir
entre movimientos. Destaca la declaracion de
- «Llevo afos sofando con organizar
conciertos para sordomudos, para que aprendais
de ellos a comportaros en los conciertos, especial-
mente cuando son bellos. Deberiais convertiros
en pagodas de piedra». Es famoso todo el proto-
colo del silencio y la luz mortecina gue iIMmpuso
en su Festival de Bayreuth, moda que
se fue extendiendo por Alemania. Otro autor ro-
mantico, , preferia que no hubie-
ra pausas entre los movimientos de sus sinfonias.

En el s. Xxx son los directores de orquesta quienes
comienzan a pedir expresamente al publico que
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y la infinidad de oferta musical. | imagen: StockSnap en Pixabay

no aplauda entre movimientos, quedando esta
costumbre como lo adecuado vy lo propio de los

sobre el tema. reflexiona: «Peor
aln es cuando alguien intenta aplaudir y se le
manda callar. Quienes aplauden en los momen-
tos equivocados seguramente No tienen costums-
bre de ir a conciertos. Es muy posible que sea su
primera vez. Cuando se les manda callar, quiza no
tengan ganas de volver nunca. Y los que chistan
también estan haciendo ruido».

El s. xxI recibe toda esta herencia artistica que
hemos repasado: atomizacion del publico segun
gustos; infinidad de oferta musical; auditorios con
estrictas normas de conducta y el propio género
de la musica clasica reservado a unos pPocos que
conocen y gustan de esta musica. Teniendo en
cuenta las circunstancias culturales de las nuevas
generaciones, como las desmedidas opciones de
0cCio, un Nnuevo sistema de valores y una seria ca-
rencia de materias musicales en los planes de es-
tudios actuales, quizas habria gue renombrar el ti-
tulo del presente articulo y denominarlo



PASSA A TEMPO

por Maria Sendino

(contiene la A) Persona de pocos afos del Intervalo de cinco tonos entre dos notas
género femeninoy que es la primera musicales.
palabra del nombre artistico de la Q
gaditana Maria Rosa Garcia Garcia.
(N) h Banda alemana de metal industrial
formada en 1994.
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de la Union
Soviética
encubierta
bajo la
apariencia de
una aventura
romantica y una segunda
oportunidad. Con una trama
insolita que provocara la risa del
espectador, subyace en el fondo
un sabor agridulce por aquello
que fue, la realizacion de los
suefos inacabados y el deseo de
una justicia final que nunca llega.

EL GRAN

COWMCIERTO
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https://spoti.fi/3FNQ6tD
https://www.justwatch.com/es/pelicula/el-concierto
https://forcolaediciones.com/producto/musica-de-las-esferas/
https://spoti.fi/3FNQ6tD

COMITE EDI

RIAL

CLAUDIA GAGLIARDI,
direcclon

Licenciada en Letras y en Educacion en
la Universidad de Los Andes. En Vene-
zuela ejercio como Coordinadora de Ex-
tension Cultural y Formacion Artistica
en la Direccion de Cultura del Estado
Bolivar, Gerente General de la Funda-
cion Orquesta Sinfonica Gran Mariscal
de Ayacucho, Coordinadora General de la
Federacion de Orquestas Sinfonicas Re-
gionales de Venezuela (FedeOrquestas)
vy Directora-Editora de la Revista Musiké.
Ademas, realizd proyectos de investiga-
cion con el Consejo Nacional de la Cultu-
rayen el Instituto de Cultura del Orinoco,
Yy organizé numerosos eventos, entre los
que destacan el Concierto de Clausura
de la Il Cumbre de la Organizacion de
Paises Exportadores de Petroleo (OPEP)
vy la produccion general del | Festival de
Orquestas Sinfonicas Regionales de Ve-
nezuela, en el que se concentraron 25
orquestas en la ciudad de Maracay. En
Espafia ha trabajado como Coordinadora
del Departamento Artistico de la Escue-
la Superior de Musica Reina Sofia, Coor-
dinadora de los Proyectos Pehlivanian
y 10 del Conservatorio Teresa Berganza,
Comunity Manager de la Asociacion Ami-
gos de la Opera de Madrid, colaboradora
del Festival Via Magna organizado por
Equipo Kapta, y productora de eventos
de la Handel Oratorio Society. También
ha colaborado con la Brass Academy Ali-
cante, la Fundacion Albéniz y el Concurso
Acordes Caja Madrid. En la actualidad es
Directora de la Escuela Coral de Madrid y
Gerente de la Sociedad Coral de Madrid.
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MARIA SENDINO, ,
ediclén

Licenciada en Periodismo por la Univer-
sidad CEU San Pablo, Master en Gestion
Cultural: musica, danzay teatro por el Ins-
tituto Complutense de Ciencias Musica-
les y Master en Profesorado de Secunda-
ria y Bachillerato por la Universidad CEU
San Pablo. Ha cursado estudios de Com-
munity Manager en la UNED. Como perio-
dista, ha trabajado en Marca, Expansion,
El Nuevo Lunes y EI Siglo (maguetacion
y edicion). Ha colaborado con la editorial
Planeta para Temas de Hoy. Como ges-
tora cultural, fundd en 2012 la empresa
de musica clasica MUSIC'us con la que
obtuvieron en 2014 el Primer Premio YCE
Awards en la categoria de Mdsica en Direc-
to, otorgado por British Council y Accion
Cultural Espafiola por el concierto Yes, we
Bach. Coordina la Orquesta MUSIC'us y
ha fundado el coro de integracion social
Diversity Youth Choir. Adicionalmente, ha
llevado la coordinacion de diversos coros:
Colegio Internacional Kolbe, Colegio San
Ignacio de Loyola Torrelodones y Coro de
la Universidad CEU San Pablo.

ANA AGUIRRE, .
publicldad

Realiza sus estudios de Secretariado In-
ternacional en la Escuela Superior de
Secretariado de Madrid durante los afhos
1984-1986. Ha trabajado en H. Bauer Edi-
ciones S.L. en los departamentos de Pu-
blicidad, Marketing y Distribucion, ela-
borando revistas como TV Plus, Bravo y
Mikado, y como directora de Produccion
en Sedal Ediciones S.L, revista Jara y Se-
dal. En el 2002 entra a formar parte de
la Agencia de Publicidad Sra. Rushmore
como office manager y secretaria de di-
reccion durante 7 anos. A partir del 2009,
trabaja en la Fundacion Universitaria San
Pablo CEU, departamento de Relaciones
Externas, y Universidad Antonio Nebrija,
como coordinadora de la Secretaria Ge-
neral de cursos. En la actualidad es Coor-
dinadora en la Escuela Coral de Madrid.

DANIEL SALAMANCA,
disefio graflco

Formado en disefio grafico y multimedia,
ha trabajado como disefador, maqueta-
dor y corrector para diversas empresas y
editoriales como Abada Editores, Chint
Electrics, Fevymar, Desperta Ferro Edicio-
nes o Universidad Auténoma de Madrid,
entre otros, asi como en proyectos rela-
cionados con las artes escénicas. Apar-
te, es compositor, arreglista e intérprete.
Después de pasar por diferentes agru-
paciones musicales, en los Ultimos afos
se orienta hacia la composicion y disefio
de espacios sonoros para espectaculos de
teatro, musica y danza contemporanea.
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LABORADORES

B JOSE MARIA ALVAREZ
Canto y sociedad

Profesor Superior de Direccion de Or-
questa, Coroy Opera por el Conservatorio
Superior Tchaikovsky de Moscu y Doctor
Cum Laude por la Universidad Auténoma
de Madrid. Se ha especializado en musica
barroca y clasica en los Cursos Magistra-
les de Direccion Orquestal de la Inter-
national Bachakademie con el maestro
Helmuth Rilling, en Stuttgart, MoscU vy
Santiago de Compostela. Master en Mu-
sicologia por la Universidad Auténoma
de Madrid con Mencién de Honor por su
TFM ‘La actividad coral amateur como
herramienta regeneradora de la musica
clasica’. Ha sido director y fundador de la
Orqguesta Ars Viva de MoscU, director asis-
tente de la Orquesta y Coro del Estudio
de la Opera de MoscU y director invitado
de la Orquesta Nacional de Ecuador en
diversas ocasiones. En enero de 2013 fue
condecorado por la Asamblea Nacional
de Ecuador con la distincion al mérito
artistico Vicente Rocafuerte. Ha sido di-
rector de orquesta y profesor en seis con-
servatorios de la Comunidad de Madrid.
Actualmente es director de la Orquesta
y Coro de la Universidad Auténoma de
Madrid (UAM), director del Coro de la Uni-
versidad CEU San Pablo de Madrid, direc-
tor del Coro Maximiliano Kolbe y del Or-
fedn de Moratalaz, director fundador de
la Orquesta Sinfonica MUSIC'us (OSM) y
de MUSIC'us Camerata. Es profesor en el
Master de Interpretacion y Creacion Mu-
sical de la Universidad Rey Juan Carlos.
En los Ultimos afos ha cosechado diecio-
cho premios en diversos certdmenes.

B FELIPE BEL
Canto coral y valores

Profesor Superior de Canto por el Real
Conservatorio Superior de MUsica de Ma-
drid. Ha cantado diversos papeles como
tenor de caracter en el Auditorio Nacio-
nal, Auditorio de San Lorenzo del Escorial,
Teatros del Canal... y ha participado como
solista en la grabacion de varios discos de
zarzuela. Es cantante profesional y tenor
del Coro de la Comunidad de Madrid.
Ha dirigido el Coro de Colmenar Viejo, ha
sido preparador vocal del Coro San Jorge
de Madrid y del Coro de la Fundacion Ex-
celentia, y ha dirigido La Coral Allegro de
Pinar de Chamartin. Preparador del coro
solidario Amigos de Voces para la Paz en
2014 y 2018. Formador para la Fundacion
Pascual Cuétara en el Instituto CIVSEM
dando la asignatura de Coaching Coral.
También dirige el Coro Las Voces del Alma
y el cuarteto vocal Cuartertum. Ha sido
director de escena, coredgrafo y guionis-
ta para el grupo Cantate Mundi. En 2019
ha dirigido una formacion de camara
de cantantes del Coro de la Comunidad
de Madrid en el espectaculo original Pa-
sion Musical. Actualmente combina Ila
direccion coral y de escena con la coreo-
graficay la creacion de guionesy libretos.
Son de destacar las producciones reali-
zadas con diversas formaciones corales,
instrumentales y orquestales, como anto-
logfas de zarzuela, musicales o las Ultimas
Galas de Reyes en el Teatro Municipal
de Coslada. Dirige la Agrupacion Coral de
Coslada y el Coro de la Asociacion Las Vo-
ces del Alma, ademas de ser profesor en
la Escuela Coral de Madrid.

H DIMITRI DIAZ
Dos orillas

Gestor cultural, presidente de la Asocia-
cion Cultural Canarias Canta. Es licen-
ciado en Administracion con master en
Administracion y Direccion de Empresas
por la Universidad de La Laguna. Nacido
en Venezuela de padres canarios, desde
muy corta edad ha estado ligado al mo-
vimiento coral. Preparado para el canto
en escuelas de musica de Venezuela y
con profesores de canto en Tenerife, ha
formado parte de los coros mas impor-
tantes de la isla asi como de agrupacio-
nes corales y musicales relacionadas con
el carnaval de Tenerife.Su inquietud co-
ral en Canarias comenzo en octubre del
2002, afo en que llega a Tenerife. En 2005
constituye la Asociacion Cultural Canarias
Canta, donde consolida sus proyectos
culturales sobre canto coral con diver-
sos intercambios, conciertos, eventos vy
talleres, promoviendo un movimiento
sostenible, integrador y participativo. Ha
implantado dentro de la programacion
cultural habitual de la Asociacion Cultural
Canarias Canta, el proyecto social llama-
do Una Nota de Carifio.Actualmente, esta
desarrollando programas de impacto
iberoamericano con el proyecto Platafor-
ma lberoamericana de Movimiento Coral,
que nace de su proyecto matriz £/ Movi-
miento Coral en Iberoamérica, expresion de
una cultura, bajo el lema ‘Promoviendo la
cultura a través del canto coral'.
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B LAURA FERNANDEZ ALCALDE
Las pildoras de Laura

Ha recibido clases de Pilar P. IfAigo, Julio
A. Mufoz, Miguel Zanetti, Nancy Argen-
ta, Evelyn Tubb, Francois le Roux, Gerd
Turk, Gemma Bertagnolli, entre otros. En
el mundo de la musica antigua, participa
habitualmente con diversos grupos, rea-
lizando conciertos con programas desde
el medievo al siglo xviil. En el plano de la
oOpera, tiene en su repertorio varios perso-
najes. Ha participado en proyectos audio-
visuales con Tom Skipp y en montajes de
zarzuela con la compania Opera Cémica
de Madrid. El trabajo que mas le fascina
es el que le lleva a conseguir,como artista
y COMoO persona, una manera de hacer y
de expresar, propia y Unica.
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H PABLO GUERRERO
Quinta del lobo

Es director asistente del Coro de la Or-
questa Ciudad de Granada (y cotitular
del Coro Joven), director del Coro de Ope-
ra de Granada, del Orfeén de Granada,
del Coro Emprendes Mdusica de Sevilla,
del Proyecto Nury de ARS XXI, entre otros.
Ademas, trabaja como preparador coral
en la Schola Pueri Cantores de la Cate-
dral de Granada. Guerrero completd sus
estudios de piano con los de la Licencia-
tura en Direccion de Coro en el Conserva-
torio Superior de MdUsica de Sevilla, de la
mano del catedratico Ricardo Rodriguez
Palacios. Ademas, realizdé cursos de Di-
reccion, Perfeccionamiento Coral (Alfred
Canfamero, Johan Duijck, Harry Christo-
pher, Javier Busto, Julio Dominguez, Ta-
mara Brooks, Josep Vila, Marco Berrini,
Marco Antonio Garcia de Paz, Xavier Sa-
rasola, Basilio Astulez, Martin Schmidt,
Joan Company, Nuria Fernandez Herranz
y Esteban Urzelai) y Canto (Carlos Mena,
David Mason, Francisco Crespo y Juan
NovalMoro).

B RODRIGO GUERRERO
Notas al programa

Estudio direccion de coro en el Real Con-
servatorio Superior de Musica de Madrid.
Ha estado al frente de diversas formacio-
nes corales, siendo en la actualidad direc-
tor del coro Vox Aurea, del Coro ArteSona-
do y del Coro Rivas. Ha fundado diversas
formaciones vocales e instrumentales,
destacando Opera Omnia (especializado
en musica barroca) y Ensemble Guerrero.
Ha formado parte de conjuntos vocales
como La Capilla Real de Madrid, Grupo
Vocal Millenium o el Cor de la Generalitat
de Valencia, realizando giras por Corea,
Israel y Sudameérica. En la actualidad es
profesor de conjunto coral en la Escuela
Coral de Madrid y ha colaborado con el
Museo Thyssen-Bornemisza. Asimismo,
ha escrito diversas bandas sonoras y mu-
sica para teatro. En 2016 se puso al frente
de un nuevo proyecto: la Orquesta y Coro
de la Sociedad Coral de Madrid. Ademas,
es miembro de la Asociacion Espafiola de
Directores de Coro (AEDCORO).
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eventos...

f
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https://es-es.facebook.com/elenaylavinia/
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#pasionporcantar

Si te apasiona cantar,
te estamos esperando

TODAS LAS EDADES v/
TODOS LOS NIVELES v
TODOS LOS ESTILOS v

‘ www.escuelacoraldemadrid.com

fHON »

ESCUELA CORAL DE MADRID
¢/ Francos Rodriguez, 5
28039 Madrid

620 57 64 46
606 29 29 88


http://www.escuelacoraldemadrid.com
https://es-es.facebook.com/escuelacoralmadrid/
https://www.instagram.com/escuelacoralmadrid/
https://www.youtube.com/user/escuelacoraldemadrid
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